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De vierde industriële revolutie heeft het theater bereikt. In een
dubbeloptreden van Ugo Dehaes en Ulrike Quade Company in de
Brakke Grond spelen robots de hoofdrol. Dat roept vragen op over
de waarde van mensen, als makers en publiek.

elfs de meest doorgewinterde kunsthandelaren hielden hun
adem in toen in oktober 2018 de veilingmeester van Christie’s

het laatste bod noemde voor Portrait of Edward Belamy. De prijs van
$432.500 was 45 keer hoger dan het maximale bedrag waarop het
kunstwerk vooraf was geschat. Meer nog dan de geëxplodeerde
waarde betrof de opwinding in de zaal de identiteit van de maker.
Zijn handtekening in de rechter benedenhoek ziet eruit als een
mathematische formule die Einstein nog hoofdbrekers zou
bezorgen. Het duistere, ietwat wazige portret is gemaakt door een
algoritme.

Wat het Franse kunstcollectief Obvious met de schilderkunst kan,
kan ik op het podium, moet Ugo Dehaes hebben gedacht. De
Vlaamse danser en choreograaf voert in Simple Machines een
verzameling robots ten tonele. Dehaes heeft de hoofdrolspelers in
deze lecture-performance naar eigen zeggen gebouwd in zijn kelder
en ze getraind tot dansers. Eentje beweegt zich als een stuurloze
duizendpoot, een ander als een gemankeerde chihuahua. Simple

Machines is op het eerste gezicht een circusshow met een hoog
Frankenstein-gehalte.

Ugo Dehaes Simple Machines voorstelling c Arne Lievens

Een robot beweegt zich als een stuurloze duizendpoot, een ander als een gemankeerde chihuahua:

‘Simple Machines’ is op het eerste gezicht een circusshow met een hoog Frankenstein-gehalte
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Choreograaf van Dingen

Dehaes geniet al zeker twee decennia internationale bekendheid als
maker van voorstellingen waarin het menselijk lichaam – om niet te
zeggen: menselijkheid – centraal staat. Zijn choreografieën zijn veelal
duetten, die je extra goed laten kijken naar individuele lijven zonder
afgeleid te worden door de abstracte patronen van ensembles.

In Women (2010) en Girls (2013) toont hij respectievelijk vrouwen van
dertig tot zestig jaar en meisjes tussen de tien en veertien jaar. Er
zijn weinig voorstellingen die beter zichtbaar maken hoe lichamen
veranderen als ze ouder worden en welk effect dat heeft op
bewegingen, expressiemogelijkheden en uitstraling.

In 2018, het jaar waarin Portrait of Edward Belamy even
wereldnieuws was, verlegde Dehaes zijn koers echter rigoureus. Hij
wordt sindsdien aangeduid als Choreograaf van Dingen. In Stalactiet
(2018) was dat ding nog een bewegend sculptuur, maar al snel
bewoog Dehaes richting robots. Ze zijn interactief (Arena, 2020),
zelflerend (Runner, 2020) of als laboratoriumcuriosa op sterk water
gezet (Pickled Punks, 2021).

Dehaes bouwt voort op een lange geschiedenis van
geautomatiseerde machines, die teruggaat tot gemechaniseerde
vogels in de Chinese oudheid en hydraulische orgels in het antieke
Griekenland. Leonardo da Vinci bouwde eeuwen later een van de
eerste humanoids: een ridder die kon zwaaien en zijn hoofd
bewegen. Met zijn mensachtige robot mat de alleskunner uit de
renaissance zich een goddelijke rol aan: hij schiep zijn eigen
evenbeeld.

Toen de term “robot” in 1920 werd gemunt, was van de
geïmpliceerde gelijkheid of op z’n minst verwantschap weinig over.
De Tsjechische schrijver Josef Čapek leidde het woord af van
“robota”, wat in de Slavische taal “dwangarbeid” betekent. Het werd
geassocieerd met horigen in een feodaal stelsel.

Robots zijn gebouwd als helpers die arbeid verrichten op een manier
die veel efficiënter en goedkoper is dan mensenhanden ooit zouden
kunnen. De erfgenamen van de luddieten, die begin negentiende
eeuw fabrieksmachines vernielden omdat ze ambachtslieden
werkloos maakten, kwamen dan ook in opstand tegen de
robotisering die na de Tweede Wereldoorlog een grote vlucht heeft
genomen. Volgens berekeningen zijn tegen 2030 meer dan 800
miljoen banen ingenomen door machines.

Nieuwe magie

Waarom zou je deze krachten ook loslaten op het podium? De
introductie van robots zet niet alleen menselijke acteurs buitenspel
maar maakt tevens een voorstelling tot iets wezenlijk anders. Het
publiek kijkt niet meer naar lijven die lijken op hun eigen lichaam en
emoties uiten die ze zelf ook kunnen voelen. Het is hooguit een
imitatie van menselijk handelen, een spektakel dat misschien wel de
uiterlijke kenmerken heeft van een vlees-en-bloedoptreden maar de
intrinsieke motivatie mist.

Tenzij wij, de kijkers, ons identificeren met de robots zoals we dat
voorheen deden met acteurs. En dat is niet eens zo’n heel rare
gedachte in een tijd waarin de gemiddelde burger uren per dag
achter een scherm zit en velen de virtuele wereld als echter beleven
dan de fysieke. Een tijd bovendien waarin body dismorphia, de
mentale gesteldheid waardoor iemand zijn eigen lijf niet herkent en
erkent, een ware volksziekte dreigt te worden. Tegen die
achtergrond is de inzet van robots op het podium logisch en
misschien zelfs positief.

Dat standpunt wordt in ieder geval gehuldigd door de Ulrike Quade
Company, die met de installatie NAO: Re-wired in de Brakke Grond
optreedt samen met Ugo Dehaes. Dit gezelschap begon met
poppentheater voor volwassenen maar verving de traditionele
poppen gaandeweg door robots en cyborgs.

Ulrike Quade Company Nano Rewired voorstelling crop

De Ulrike Quade Company begon aanvankelijk met poppentheater voor volwassenen maar verving de

traditionele poppen gaandeweg door robots en cyborgs
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Behalve in optredens wordt geïnvesteerd in een innovatietraject met
de universiteit van Utrecht. Van de daar werkzame professor Maaike
Bleeker is de uitspraak: “Als we Shakespeares uitspraak ‘de hele
wereld is een podium en alle mannen en vrouwen zijn slechts
acteurs’ voor waar aannemen, dan zijn robots de new kids on the

block.”

Theatermakers en wetenschappers delen een uitgesproken techno-
optimistische instelling. Zij geloven dat de inzet van technologie de
expressieve mogelijkheden vergroot en zelfs kan vernieuwen, ver
voorbij de huidige grenzen. De “onttovering van de wereld” die de
wetenschap volgens socioloog Max Weber had bewerkstelligd, wordt
bij hen omgebogen naar een nieuwe magie.

En daar staan ze niet alleen in. Beeldend kunstenaar Jordan Wolfson
wist met zijn tentoonstelling Manic/Love/Truth/Love (2016-2017) in
het Stedelijk Museum Amsterdam een snaar te raken. Zijn door
elkaar geschudde Pinokkio en een twerkende sexy feeks waren
overduidelijk geanimeerde poppen, maar riepen gevoelens op van
lust, verwarring, agressie en medelijden.

Wie is bang voor de singulariteit?

Maar hoe lang blijft de technologie een expressief verlengstuk van
onszelf? Hoe lang helpt zij ons om onszelf te zijn en misschien wel
meer onszelf te worden? En wanneer neemt zij de regie over?

Toen Gordon Moore in 1965 de naar hem vernoemde wet
formuleerde dat het aantal transistors op een microchip iedere twee
jaar zou verdubbelen, zat hij nog aan de voorzichtige kant. De
technologische ontwikkeling gaat veel sneller. De Zwitserse
futuroloog Gerd Leonhard stelde in 2016 dan ook: “De mensheid gaat
meer veranderen in de komende twintig jaar dan in de afgelopen drie
eeuwen.”

In dat licht is singularity, het hypothetische tijdstip waarop
technologische groei onbeheersbaar en onomkeerbaar wordt,
waarschijnlijk net om de hoek van het heden. We staan op het punt
om ingehaald te worden door ons eigen gereedschap. En het is de
vraag of robots ons, inferieure wezens, dan nog zullen tolereren. En
of ze de eerste wet van de robotica – een robot mag nooit een mens
schaden – zullen respecteren. Een stortvloed aan dystopische
sciencefictionfilms heeft al geschetst wat het betekent als dat niet zo
is.

Nu zijn er mensen die zeggen dat het zo ver niet komt. Volgens hen
zullen machines nooit mensen vervangen omdat ze een essentieel
menselijk kenmerk ontberen: creativiteit. Kunstmatige intelligentie
en machine learning zijn gebaseerd op bestaande datasets en
kunnen nooit de rare mentale bokkensprongen maken waartoe
alleen mensen in staat zouden zijn en die werkelijk iets nieuws
opleveren. Maar waarom zouden computers geen vruchtbare
mutaties kunnen opleveren, glitches met hetzelfde potentieel als een
creatieve ingeving?

Het gebeurt al in Simple Machines. Niet alleen de dansers zijn
overbodig, ook Dehaes krijgt als choreograaf de wacht aangezegd. En
je hoeft geen luddiet te zijn om de mogelijke vervolgstap te
bedenken: het moment dat robots het zat zijn voor mensen te spelen
en het publiek vervangen door hun eigen soort.

Meer info over het dubbeloptreden Performing Robots via de Brakke
Grond.

PERFORMANCE  ROBOT  UGO DEHAES  ULRIKE QUADE COMPANY  DE BRAKKE GROND
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