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EDITORIAL

Der Schwerpunkt zu dieser Ausgabe ist eine Kooperation mit
dem Tanzquartier Wien. Im Mai und Juni veranstaltete das
Tanzquartier die Veranstaltungsreihe Wien umgehen. Wir doku-
mentieren in gekiirzter Form vier der acht Vortrige sowie Mate-
rialien, die die KiinstlerInnen, die vom Tanzquartier zu Bezirks-
betrachtungen eingeladen waren, produziert haben. Mehr dazu
im Einflihrungsartikel zum Schwerpunkt von Patricia Kostring.
Zum ersten Mal seit der ersten Ausgabe von dérive ist wieder
etwas tiber die ,Operation Spring® zu lesen. Damals haben wir
von der ,Konstruktion der nigerianischen Drogenmafia“ ge-
schrieben. Eine Behauptung die damals wie heute nicht gerade
dem Mainstream entspricht. Jetzt konnen wir allerdings darauf
verweisen, dass die angebliche Nummer eins der ,nigerianischen
Drogenmafia“, Charles Ofoedu, inzwischen von den Hauptan-
klagepunkten freigesprochen worden ist, und das Urteil gegen
die angebliche Nummer zwei, Emmanuel Chukwujekwu, mittler-
weile vom Obersten Gerichtshof aufgehoben wurde. Bei der
Neuverhandlung wurde Chukwujekwu (noch nicht rechtsgiiltig)
freigesprochen. Mehr dariiber im Heft. Mittlerweile wird bereits
in der Tagespresse dartiber spekuliert, ob Prozesse reihenweise
neu ausgetragen werden miissen, was zu hoffen ist. Wer sich
weiter iiber die Operation Spring informieren will, findet aus-
fithrliche Materialien auf unserer Website oder kann unser
Schwerpunktheft bestellen (siche S. 51). Aktuelle Prozessberich-
te (derzeit z. B. tiber die Neuaustragung des Prozesses gegen Jo-
seph Sabinus) und Informationen gibt es bei der Gesellschaft
fir Menschenrechte von Marginalisierten und Migrantinnen.
Wer die Arbeit der Gemmi (www.no-racism.net/gemmi/
gemmi_index.htm, gemmi@t0.or.at) unterstiitzten will, sei auf
deren Spendenkonto verwiesen: PSK 77.694.016.

Weiters gibt es im Heft wie immer Projektprisentationen, Buch-
besprechungen, Kolumnen und den dritten Teil der Serie zur Ge-
schichte der Urbanitit. Thema ist diesmal die ,Civitas Dei* der
mittelalterlichen Stadt. Dartiber hinaus Artikel tiber Shanghai
und den Madrider Stadtteil Lavapiés.

Zumindest eine der beiden 6ffentlichen Stellen, die dérive for-
dert, hat die Euroeinfiihrung dazu genutzt, die ohnehin geringe
Forderung fiir dérive abzurunden, womit die Jahresforderung
nicht einmal mehr den halben Druckkosten einer Ausgabe ent-
spricht. Von der anderen Stelle haben wir dieses Jahr noch gar
kein Geld bekommen. Unsere Abopreise sind nach wie vor sehr
niedrig, wir bitten diejenigen, die es sich leisten kénnen, ein For-
derabonnement zu bezahlen. Als Dankeschon gibt es dazu eines
der im Eigeninserat aufgelisteten Biicher. Vielen Dank an alle, die
das bereits gemacht haben.

Die nidchste Ausgabe von dérive ist eine Schwerpunktnummer
zum Thema ,Produkt Wohnen* und erscheint Mitte Dezember.
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WIEN UMGEHEN

EIN TOPOGRAFISGHES PROJEKT DES TANZQUARTIER WIEN
8. MAI — 23. JUNI 2002

Patricia Kostring

Topografie bedeutet soviel wie “Beschrei-
bung und Darstellung geografischer Ort-
lichkeiten”. Das Wort selbst macht deut-
lich, dass es um mehr geht als nur um ein
Abbildungsverhiltnis von Land und Plan:
Die Lage wird erst zur Lage durch die
Beschreibung, die gleichzeitig eine Aneig-
nung ist.

“Topografie” war das Schlisselwort von
Wien umgehen, "Zeit” der Schliissel zu
dieser ersten Factory Season des Tanz-
quartier Wien. 23 Bezirke hat Wien, 23
Kiinstlerinnen und Kiinstler hatte das Tan-
zquartier fir Mai und Juni 2002 eingela-
den, jeweils einen dieser Bezirke zu erkun-
den, zu beschreiben, zu umgehen.
Folgende Fragestellungen galt es, mit Le-
ben zu erfiillen: Kann eine vor Ort reali-
sierte kiinstlerische Praxis den urbanen
Raum

Wiens neu vermessen? Wie speisen sich
die Codes, aus denen die Karten ¢iner
Stadt bestehen? Das Ziel: eine andere
Karte Wiens, eine Karte bestehend aus Be-
wegung, aus Handlungs-Chorcografien,
eine Karte, die eben nicht als Geste der
territorialen Aneignung bestehen bleibt,
sondern das soeben abgetastete Gebiet
auch wieder loslassen kann.

Der Gesamtprojektdauer von acht Wo-
chen standen kleine Zeiteinheiten gegenii-
ber: maximal zehn Tage Aufenthalt im Be-
zirk waren eingeplant, vor der Folie dieser
Vorgabe galt es, die eigenen kiinstleri-
schen Vorgehensweisen zu Rate ziehend,
eine Methode zu entwickeln, eine Hand-
lung zu setzen, die eben diesen zugewiese-
nen Bezirk zu fassen vermage.

Wann auch immer der Aufenthalt eines
Kiinstlers/einer Kiinstlerin begann, offizi-
ell endete er mit der Teilnahme an einem
von acht Samstag-Salons, die jenen Pré-
senta-

tionsrahmen darstellten, an dem die Er-
gebnisse der kiinstlerischen Recherchen in

Wien umgehen

Video, in Zeichnung, im performativen
Akt einem “zweiten Publikum” vorgestellt
wurden. Dem zufilligen Publikum der
StraBe folgte eines mit Erwartungshaltung,
eines, das Ergebnisse und Erkenntnisse se-
hen wollte. Es war eine erstaunlich grofle
Gruppe von Menschen, die auch bereit
waren, {iber das Gesehene zu diskutieren,
ihren Blick auf die kleinteiligen Rdume der
Stadt Wien mit jenem der Kiinstlerinnen
und Kiinstler zu vergleichen. Die Ent-
deckungen Wiens in dieser engen samstig-
lichen Zeitstruktur zu verdichten, Analogi-
en zu dem zu finden, was in den maximal
zehn Tagen erlebt, erarbeitet und ergangen
wurde - darin lag eine letzte und besonde-
re Herausforderung an die lokalen und in-
ternationalen Beteiligten, die ihre Recher-
chen aus verschiedenen kiinstlerischen
Produktionsfeldern wie Tanz und Perfor-
mance, Bildender Kunst, Theater und
Theorie entfalteten: Wien umgehen pra-
sentierte unmittelbare Analysen der Stadt.
Zeit zum Uben gab es keine.

Wien umgehen, dieses Projekt in und mit
offentlichem Raum, biindelte sich iiber
acht Wochen lang jeweils mittwochs, frei-
tags und samstags am Ort Tanzquartier.
Der Studiokomplex, wahrend des Jahres
Raum fiir Training, Workshops und Labo-
re, wurde zur Hauptspielstittc. Mittwochs
und freitags fiir tdnzerische und performa-
tive Arbeiten, die in der intimen und kon-
zentrierten Atmosphire der Studios statt-
fanden, jeweils samstags fiir den Bausatz
aus Vortrag, Bezirksbetrachtung und Film-
programm. Filmprogramm und eben ins-
besondere auch die Vortrige internationa-
ler ReferentInnen aus verschiedenen wis-
senschaftlichen Disziplinen, von denen ei-
nige auf den folgenden Seiten abgedruckt
sind, erginzten das Projekt durch unter-
schiedliche theoretische Zugénge zu topo-
grafischen, kartografischen, kognitions-
theoretischen und choreografischen Fra-
gestellungen.

Neben der ephemeren Struktur der pri-
sentierten Handlungen, der Gedankengan-
ge und Analogien verwandelte sich das
Tanzquartier auch zum archivarischen
Raum, jeweils ein Relikt aus dem Aufent-

halt galt es, in eine wachsende Archivland-
schaft der Kiinstlerin Barbara Holub ein-
zubauen. Die Stadt fiigte sich neu in einer
verschlisselten Landschaft der Referenz-
objekte.

Die jetzt vorliegende Dokumentation zur
ersten Factory Season des Tanzquartier
Wien ist wie diese Archivlandschaft, viel-
leicht auch wie die Samstage selbst, ein
Ausschnitt, ein Einblick, eine Reminis-
zenz, cine Denkanregung, eine Analogie.
Nicht umsonst hat sich Wien umgehen in
einem letzten Schritt in eine Zeitschrift
eingefiigt, die sich unter dem programma-
tischen Titel dérive Diskursen des Urba-
nen und der Stadtforschung widmet und
die fiir mehr steht als nur fiir gebaute Ar-
chitektur.

Teilnehmerlnnen:

Anette Baldauf, Katharina Bamberger,
Werner Bechter, Paolo Bianchi, Sabine
Bitter, Andrea Bold, Pavel Braila, Gabricle
Brandstetter, Alice Chauchat, Katrina
Daschner, Ugo Dehaes, Ricarda Denzer,
Bernadette Dewald, eSelL, Jodo Fiadeiro,
Simon Frearson, FSK (Justin Hoffmann,
Wilfried Petzi), Miguel Angel Gaspar,
Laurent Goldring, Myriam Gourfink,
Katharina Gsollpointner, Nik Haffner,
Mona Hahn, Bettina Henkel, K. ]. Holmes,
Barbara Holub, Jaroslaw Kapuscinski,
Gabriele Klein, Hubsi Kramar, Elke
Krasny, Krassimira Kruschkova, Walter
Lauterer, Xavier Le Roy, Siegfried Mattl,
Mihai Mihalcea, Nicholas Mortimore,
Michael Moser, Wolfgang Musil, Marius
Pfannenstiel, Barbara Pichler/sixpackfilm,
madcc psukb/theaterkombinat wien, Paul
Rajakovics, FE Rakuschan, Stella Rollig,
Gernot Schmiedberger, Georg
Schollhammer, Michael Schreckenberg,
Hooman Sharifi, Wolfgang Stengel,
Davide Terlingo, Claudia Triozzi, Helmut
Weber, Paul Wenninger, Michael Widmer-
Willam, Michael Zinganel
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WIENER DYSTOPIE

Siegfried Mattl

Im Jahre 1963 notierte Heimito von Do-
derer: ,Das heutige Wien ist ein gutes
Beispiel fiir die Koexistenz verschiedener
Zeiten, so wie es ja auch raumlich sehr
komplex sich zeigt. Denn in der vollig
verschiedenen Aura der einzelnen Bezir-
ke, die also eigentliche Bannkreise sind,
liegt ja eine wesentliche Qualitit der
Stadt; demgegeniiber wirken viele deut-
sche Stidte wie ein einziger Bezirk. Sie
sind Einzeller. Wien ist so komplex wie
das alte bunte Reich ... Eine iibernationa-
le Stadt; als Nationen fungieren auch ge-
wissermalfien vertretungsweise die D6b-
linger, Leopoldstadter und Hietzinger.
Neue Stadte fiigen sich an — ob sie in die-
ser Gliederung hineinfinden oder fahig
sein werden, auch neue auratische Ein-
heiten bereichernd zu bilden, ist eine
noch offene Frage.“ In jedem Fall aber,
meinte Doderer, werde das Konglomerat
von Zeiten und Raumen, das sich Wien
nennt, von einer menschlichen Institution
zusammengehalten, namlich von den
HausmeisterInnen, deren Geruch und
Autoritat er seinem Text iiber die ,ente-
ren Griind“ gewidmet hat. Ob Wien nun-
mehr zerfillt, da es den HausmeisterIn-
nen unter neoliberalen Vorzeichen an den
Kragen geht, sei dahingestellt. Die Kom-
plexitit der Stadt, die Doderer so nach-
driicklich betont, wird zumindest auf

mittlere Sicht erhalten bleiben. Deren
reichlich paradoxen Herkunft méchte ich
mich im folgenden widmen.

Alles was wir tiber Wien oder irgend eine
andere Stadt sagen konnen, bleibt Frag-
ment. Ich will trotzdem riskieren, mit eini-
gen wenigen Charakteristika die spezifi-
sche Figur Wiens zu benennen:

- Wiens kleinteilige Konsumtionsstruktur
offeriert ein System von ,consumer servi-
ces“, das in den meisten européischen und
amerikanischen Stéadten ldngst verloren
gegangen ist.

- Das traditionelle StraBennetz der Vor-
stddte und deren Plitze, ihre Mischung
von Funktionen, geben den Vierteln eine
starke Identitdt und urbane Atmosphire.

- Der Stadtraum wird von hoher Zeichen-
haftigkeit gepragt.

- SchlieBlich offenbart sich Wien als ar-
chidologisches Ensemble von Architektur-
Formationen, das sich praktischerweise als
horizontales Raumgeliige, und nicht als
Tiefenschichtung prisentiert.

Der Kampf ums Stadtbild

Ich mochte einen weiteren Punkt an-
fihren, ndmlich den verbliffend leiden-
schaftlich gefiihrten Kampf um das so ge-

nannte Stadtbild, der ausbricht, sobald
die barocke Grundstruktur beriihrt wird —
heute entziinden sich die Emotionen am
Hochhausprojekt fiir das AEZ, weil dieses
nicht in den idealen Blick Canalettos auf
Wien vom Jahre 1759 passt. Denn: Unter
den vielen denkbaren Zukiinften hat Wien
sich fiir die Monumentalisierung entschie-
den. Diese Vergreisung erstreckt sich auf
die imperialen Territorien wie auf die
kleinbiirgerlichen Vorstédte und die prole-
tarische Peripherie. Und auf die Men-
schen. So zumindest sieht es Gerd Jonke
in seiner Kurzprosa tber ,Hernalser Wirt-
schaftsphilosophie*.! Wann und warum
diese Erstarrung einer vordem angeblich
von Leichtlebigkeit und sublimer Erotik
gepragten Stadt eingetreten ist, das ist
eine Frage, eine andere ist die nach den
Effekten eines kulturellen Gedachtnisses,
das die Verwahrung zur eigenen Zukunft
erklart. (Mitte der 60er Jahre fiel es den
Wienerlnnen jedenfalls nicht schwer, die
prioritire Aufgabe der Kommunalpolitik
zu fixieren — den Bau von Spitilern und
Altersheimen.)

Die Monumentalisierung einer Stadt er-
fordert einen hohen Konsens hinsichtlich
des Stadt-Images und setzt Zustimmung
zur Stadt als visuellem Spektakel voraus.
Diese muss ihr eigenes Simulakrum ge-
worden sein, um sich als symbolisches
Gut vermarkten zu konnen (John Urry).
Dieses Geschick hat Wien spitestens um
1900 ereilt, als das Fremdenverkehrsamt
der Stadt, unterstiitzt von Thomas
Cook&Sons, das Profil der Habsburger-
metropole zu gestalten begann. Im Gegen-
satz zum heutigen Bild der ,Geburtsstadt
der Moderne* legten die Stadtimter da-
mals einen bescheidenen Mafstab an,
meinten sie doch: Selbst in ,uns verhiilt-
nismélig nahegelegenen Léindern gilt

Barbara Holub
aussicht auf - eine

eine archiv-lounge war gefragt. die recherchen, die in den bezirken, im

hiv-lounge fiir "wien umgehen”, urbanen raum, als projektskizzen oder kiinstlerische interventionen

jedweder art von den 23 kiinstlerInnen / -gruppen entwickelt wurden,
sollten in samstagabendlichen salons der «

fentlichkeit prisentiert und

ion gestellt werden.

ollte die transferierung von projekten, die im urba-
um und in der auseinandersetzung mit dem urbanen raum ent-

standen sind, nicht auf die hermetik einer konventionellen arc

sentation im tanzraum reduziert werden. so wird die aura des tanzbo-

dens mit spiegelwand und schwarzen vorhiangen von 17 tibe

nalen maulwurfshiigeln (11 einzel- und 6 doppelhiigel mit je einem

bzw. zwei l6chern) als be-sit

entanten der zirke ge-

brochen. die erfahrungen der kiinstlerlnnen und ihre recherche-pro-
dukte konnten in ein offene

tem eingang finden, das noch ein ge-
heimnis bewahren kann und gleichermaflen das potential temporérer
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Wien, einst neben Paris und Rom die be-
deutendste Fremdenstadt des Continents,
fiir eine Stadt, deren Besuch die Miihe
kaum lohnt.” Jetzt sollte es ,Hauptstadt
der deutschen Kultur® werden; mithilfe
der Griindung von Dichter- und Musiker-
gedenkstétten, ErschlieBung der Residenz-
anlagen, Reorganisation der Museen,
Preiskonkurrenzen von Militarkapellen,
der Inauguration von Weinlesefesten (in
Konkurrenz zum Miinchner Oktoberfest)
und revitalisierten Volksvergniigungen wie
dem Brigitta-Kirchtag. Der Reprisentati-
onszwang gegentiber den Tou-

ristinnen brachte die Suche nach einer
+Authentizitat der Stadt hervor, ein-
schlieBlich organisierter Fahrten zu den
Ehrengribern am Zentralfriedhof und zum
Heurigen. Die Stadt sollte zur Biihne einer
kontrollierten kulturellen Diversitit werden.

Otto Wagner vs. Camillo Sitte

Die diskursiven Unternehmungen hatten
hegemoniale Effekte. In den Kontroversen
zwischen Modernisten und Konservativen,
die sich in eben diesen Jahrzehnten rund
um das Fragment gebliebene Projekt der
Grofstadtregulierung entziindet haben,
begiinstigte es jene, die der Stadt als
Kunstwerk den Vorrang vor der dynami-
schen Maschine einrdumten. Ich mochte
diese Querele an den Protagonisten Otto
Wagner und Camillo Sitte kurz erldutern,
auch wenn beide nicht unmittelbare Kon-
kurrenten beim (1892 ausgeschriebenen)
stidtebaulichen Wettbewerb waren.? Sitte
attackierte die Moderne, wo Symmetrie
und GroBmalstiblichkeit den Erfahrungs-
raum in einen physikalisch definierten Or-
tungsraum verwandelte. Seine besondere
Abneigung galt der Linearitit der achsia-
len StraBen der GroBstadt. Hier sah er die

intervent
storungen im system aufspiiren laft.

entgegen der grofBen geste der prisentation eines allum-

fassenden archivs sollten die maulwurfshiigel anlass sein,

die rolle als kiinstler-In/ stadtforscherln im spiel zwi-

schen anmaBung und auftragserfiillung zu hinterfragen.
die maulwurfshiigel entwickelten dann genau dieses po-
tential auch in bezug auf die prasentationswiinsche der
ktinstlerInnen. sie wichen (wie erwartet) in andere raume
kte in be-

im tanzquartier aus, wo sie ungestort ihre p

kannter weise inszenieren konnten. die idee de:
entwickelte sich so zusehends zu dramaturgisch perfek-

ten présentationen vor publikum zy
und
videobeam. die maulwurf:

en im stadtraum als nicht-kalkulierbare

hen powerpoint

gel wurden umgangen.

sekunddren Deformationen der modernen
Grofstadt sich anlagern, wie 6konomisch
bestimmte Gebédudehdhen, uniibersichtli-
che Plitze und disproportionale Gelande-
reste, in denen sich der Widerstand des
natiirlichen Terrains manifestierte. Hei-
matlosigkeit und Angst waren die Effekte
dieser Architektur, urteilte Sitte auf Basis
einer Quasi-Anthropologie: Der Mensch
sei als potentielles Beutetier von Natur aus
auf Fluchtverhalten ausgerichtet, die Mo-
derne aber vernichte die Fluchtwege und
forciere die Angst vor Angriffen auf die
woffene Flanke”. Diesem , Angstraum*
stellte er die durch Plétze, Denkmiler und
Figurengruppen gegliederten italienischen
Renaissancestédte gegentiber. Sitte ging al-
lerdings in einem Punkt, auf dem seine ei-
gentiimliche ZeitgeméBheit beruht, iiber
die bloBe Wiederholung von Dogmen der
Kunstgeschichte hinaus, da er die soziale
Praxis und deren Beobachtung als Kriteri-
um des Stadtebaus nannte (sein Diktum
von der urbanen Signifikanz der Spuren
der Passantlnnen im Schnee). Er dachte
die Stadt vom Korper und den psycho-
physischen Interaktionen aus — fast acht-
zig Jahre vor den SituationistInnen.

Sittes Programm verlangte nach einer
strikten Limitierung der Bevolkerungs-
dichte. Sie sollte in etwa die Zahl von
50.000 BewohnerInnen nicht tiberschrei-
ten. Wien aber stand um 1890 mit der 2.
Stadterweiterung vor der Aufgabe, eine
urbane Struktur fiir rund zwei Millionen
Einwohnerlnnen zu schaffen. Mit seinem

Walter Lauterer
Projektstudie 3-2-6

salons

Beitrag zum Stidtebau-Wettbewerb und
der weiterfithrenden Studie ,,Die Grosz-
stadt” ist nun Otto Wagner zum Gegen-
spieler Sittes aufgestiegen. Wagner ging
nicht vom menschlichen Korper, sondern
von den modernen Massenverkehrsmitteln
und deren Geschwindigkeit aus. Der
Asthetik des ,malerischen Winkels® (Sit-
te) stellte er eine formalisierte Asthetik im
Stidtebau entgegen. Diese folgte dem re-
lativen Verhaltnis von Straflenbreite und
Gebaudehohe (bei einheitlicher Verbau-
ungshdche).

Wagner konzipierte die Stadt als eine auf
seriellen Elementen aufbauende, wachsen-
de Maschine. Bezirke mit einer Dichte
von 100 bis 200.000 Bewohnerlnnen,
spezifizierten Funktionen (wie Wohnen,
Produktion oder Handel), und &ffentli-
chen Einrichtungen (Parks, Garten, Spiel-
plétze) sollten die Grundeinheiten bilden.
Da Wagner fiir Wien an einem Stadtzen-
trum festhielt, substituierte er die Raster-
struktur polyzentrischer Stadte durch ein
streng geometrisch definiertes Verkehrs-
netz aus Zonenstraf3en, die das Stadtzen-
trum ringférmig in Distanzen von zwei
bis drei Kilometern umgaben und von Ra-
dialstrallen gequert wurden. Auflenringe
mit je 80 Metern Breite (fiir Bahnbetrieb
geeignet) unterstiitzten die Extension. Da-
mit sollte bis 1930 das Auslangen gefun-
den werden. Das System war aber unbe-
grenzt zu einem einzigen isomorphen ur-
banen Terrain erweiterbar.3
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Planen und Scheitern

Ich kann hier auf viele Ideen Wagners
nicht weiter eingehen, aber erwihnen,
dass er selbst sein Konzept als demokra-
tisch verstand, und nicht als patrizisch,
wie jenes Camillo Sittes. Die Vereinheitli-
chung der architektonischen und verkehrs-
technischen Infrastruktur durch die 6ffent-
liche Hand sollte durch die Rationalisie-
rung der Abldufe des stidtischen Lebens
den Menschen mehr Freiheiten geben,
ihren Alltag zu individualisieren. Es mus-
ste in diesem Konzept natiirlich auch Ver-
liererInnen geben. Prominentestes Opfer

wire wohl der Wienerwald geworden, der

spitestens dem 4. Auflenring Platz ma-
chen hitte missen. Faktum ist, dass Wien
seit den Studien Otto Wagners von den
Bildern der Grofstadt getrieben wird und
dennoch darin nicht weitergekommen ist.
Auch die urbanen Innovationen der letz-
ten 10 Jahre wie die Donau-City oder die
Gasometer sind doch eher Stadtprothesen
denn Transformationen. An der Planung
hat es nicht gelegen, doch deren Chronik
ist weitgehend eine Geschichte des Schei-
terns. Ich will nur stichwortartig chrono-
logisch einige Projekte nennen:

=6 FL RME IM 3. 2, 6. BEZIRK

Ausgangspunkt war der 3. Bezirk, wo ich im Arenberg-
park auf zwei Flaktlirme stie} und mich zur Suche nach

den anderen Paaren bewegte.
(<)

PLAZIERUNG — POSITIONIERUNG - STAND-

PUNKT

Sie bilden ein fast gleichseitiges Dreieck mit einer durch-

schnittlichen Seitenlange von 3,2km, de

sden 1. B

umrahmt — im Zentrum ist der Stephansdom.

BASIS — SAULE — SESSELLIFTSTUTZE

Sie wurden als Basis fiir die Fliegerabwehrgeschii
darunterliegenden Schutzrdumen (auch fiir die

volkerung) errichtet.

Die Tiirme sind die Sockel, darauf werden Stahlkon-

struktionen gesetzt, zwischen denen Seile gespannt wer-
den, die die Betonbasen zu einer Art Sessellift verbin-

den.

RUCKBLICK — EINBLICK — AUSBLICK

Eine neue inhaltliche Wiederherstellung der ehemaligen

strategischen Dreiecksachse durch einen Sessellift er-

moglicht eine veranderte Sichtweise auf die Stadt und

deren Geschichte.

OBJEKT — VITRINE — EXPONAT

- Das Stadtbauamt plante um 1900 eine
Geschiftsstrale zwischen Praterstern und
Stephansdom, die das verwinkelte Viertel
um die Hauptpost radikal durchschnitten
hiitte.

- Eine Museums-Avenue sollte vom Burg-
tor tiber die Westbahnstralle zur Schmelz
fithren, wo eine neue Akademie der bil-
denden Kiinste, das Militarhistorische In-
stitut und eine Moderne Galerie geplant
waren, sodann eine Art Bois de Boulogne
im westlichen Wienerwald erschlieBen, in
eine autogerechte Vergniigungsstrafe
(,,Vindobona-Avenue®) miinden und tiber
den Leopoldsberg zur Inneren Stadt zu-

Im Augarten ist der Geschiitzturm durch eine
beschadigt und als Basis nicht mehr nutzbar.

Ein dartiber gestiilpter Glas-Stahl-Zylinder laft ihn als
Exponat in einer Vitrine erscheinen, die im Zuge der
Sesselliftreise spiralformig erfahrbar wird und eine un-
mittelbare Betrachtung des Baukorpers in verschiedenen
Ebenen ermdglicht.

Im oberen Teil des Zylinders ist ein Museum tiber die
Kriegsarchitektur des zweiten Weltkrieges und die un-
zahligen Projektstudien fiir die verschiedensten Nut-
zungsvorschlage konzipiert.

KONSTANTE - BEWEGUNG - RAUM
Das kontinuierliche Schweben iiber der Stadt entlang

dieser abgehobenen Dreiecksverbindung wird zum An-
gebot, die Geschichte und sich selbst anders zu erfahren.
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rtickfithren.

- Die Nationalsozialisten planten den Ab-
riss der jlidischen Viertel des 2. Bezirks
und den Bau von Partei- und Wehrmachts-
gebduden entlang einer monumentalen
Achse in Verliangerung des Rings vom
Schottentor aus.

- Die Nachkriegsplanungen schlugen den
Bau eines Busbahnhofes am Karlsplatz
und eine Wienflussautobahn vor, der der
Naschmarkt weichen hitte miissen.

- Im Anschluss an die sogenannte , Wie-
deraufbauenquete” von 1946 wurde ernst-
haft die Querung des 18. Bezirks durch
eine Stadtautobahn zwischen Hohenstrale
und Volksoper in Aussicht gestellt.

- Ende der 50er Jahre sollte der Bau von
drei ,, Tochterstadten*” fiir je 200.000 Men-
schen in Stammersdorf, Aspern und In-
zersdorf das innere Stadtgebiet entkernen
und Griinkeile bis zur City vortreiben hel-
fen.

- Roland Rainers Planungskonzept von
1962 sah ein Netz von kreuzungsfreien
Schnellstrallen vor, die das Stadtzentrum
mit der Tangente verbinden sollten; Rainer
projektierte eine ,zweite City* am Nord-
bahnhofareal und Neben-Stédte in den Be-
zirken (mit Konsumfunktionen) vor.

- SchlieBlich stand Mitte der 1980er Jahre
die Untertunnelung des Westgtirtels mit
Zu- und Abfahrtsrampen in den Anrainer-
bezirken zur Diskussion.

Heterotope und Dystope

Flir mehr als 100 Jahre arbeitet sich die
Stadtplanung daran ab, aus dem Konglo-
merat historischer Sedimente eine Stadt
der Funktionszonen und der Isotope zu
machen. Ebenso unerbittlich ist Wien eine
Stadt der Heterotope und der Dystope ge-
blieben. Mit Heterotop bezeichnen wir Ar-
chitekturen und Raume mit dsthetischen
oder sozialen Regeln, die ein Ubermal} an
Affekten und Leidenschaften ebenso gut
wie an Unterordnung und Disziplin her-
vorrufen. Heterotope, so Michel Foucault,
lassen unser genormtes Alltagsleben plotz-
lich ideologisch erscheinen. Ich denke,
dass Wien so gesehen ein signifikantes En-
semble von Heterotopen bildet, vor allem
aus von Foucault als ,zeitbrechend” spezi-
fizierten Gattungen — solche wiren der
Augarten samt Flak-Tiirmen, die Gewerbe-
hallen der Hinterhofe, die Gasthauser mit
ihren Hofgirten, die gemischte Struktur
der Sockelzone. Schlussendlich: ist nicht
die ganze Stadt durch den Historismus

Wien umgehen

und dessen Dekors zu einem einzigen
Raum der sentimentalen Erinnerung ge-
worden?

Die heterotopen Rdume Wiens verdan-
ken Beharrungsvermdgen (und Ambiva-
lenz) der Priagungskraft von Architektu-
ren, die sehr eng mit der Sozialgeschich-
te verkniipft sind. Threr Funktionen teils
oder gianzlich beraubt, sind sie unter be-
sonderen Umstdnden zu Wellenbrechern
der Mechanisierung der Stadt geworden.
Das alte AKH, der Nord- und der Nord-
westbahnhof, die Rossauer-, die Stifts-
und die Marokkaner-Kaserne, die aristo-
kratischen Gartenpalais in den Vorstad-
ten, Sakralbauten wie die Karlskirche,
werden im Stadtverbund zu Dystopen,
fehlgelagerte Organe in der modernen
Stadtmaschine. Sie blockieren die unent-
wegte und reibungslose Zirkulation, die
gemdB der ,Charta von Athen das Na-
turgesetz der Moderne ist. Wenn wir ab-
schliefend nach den Griinden fiir diese
Besonderheit suchen, beginnen wir am
besten mit der Uberlegung des amerika-
nischen Ethnologen Robert Rotenberg,
der meint: Wien sei aus seiner ehemali-
gen Position als Metropole eines Koloni-
alreiches eigentiimlichen Zuschnitts zu
erfassen. Als Stadt der Représentation,
des Luxuskonsums und der personlichen
Dienstleistungen hat Wien verhéltnis-
mifBig frith eine Verausgabungs-Menta-
litdt ausgebildet, die der harten 6kono-
mischen Kalkulation widerstanden hat;
das spite Beispiel dafiir wire die Tras-
senfiihrung der Stadtbahn.* Wien hat
selbst in der liberalen Ara zwischen
1870 und 1900 keine solchen finanzka-
pitalistischen Operationen am Grund-
stiicksmarkt erlebt, die etwa das histori-

1 In dieser Groteske beschreibt Jonke den Be-
zirk als Tummelplatz ,alter, hisslicher, unfrisier-
ter und keifender Weiber*, die mit Vorliebe ihre
Nachbarn bespitzeln.

2 Der paradigmatische Streit schien lingst zu-
gunsten Otto Wagners entschieden, ist allerdings
in den letzten 10 Jahren wieder angefacht wor-
den durch die Renaissance, die Camillo Sitte im
Kontext feministischer Theorien erfahren hat. Im
Sammelband , The Sex of Architecture” bei-
spielsweise rehabilitiert Esther da Costa Meyer
Sittes konservatives Buch ,Der Stidtebau nach
seinen kinstlerischen Grundsitzen® als jenen
Urtext, auf den sich die Analyse geschlechtsspe-
zifischer Raumkonstellationen und rdaumlicher
Praktiken bezichen miisse. Dabei dient ihr Sittes
Schliisselbegriff des ,Platzangst” oder der ,Platz-
scheu* als Ausgangspunkt.

3 Wagners Konzept basierte auf der Vision,
Wien (im Rahmen eines europiischen Wasser-
strafBen- und Bahnnetzes) zur Handelsmetropole
auszubauen.

4 Statt die Industrie- und Arbeiterwohnviertel
zu erschlieen, bediente die Stadtbahn die Vil-

lenvororte des ,Mittelstandes®.

sche Paris dem Erdboden gleich ge-

macht haben. Immer noch dominiert der

Typus des Mietshauses im Familienbe-
sitz, das als symbolisches Kapital be-
trachtet wird. Viele der oben genannten
Projekte, so etwa die SchnellstraBBenver-

bindung zwischen Volksoper und
Hohenstrale, sind an der mannigfachen
Eigentumsstruktur und den Schwierig-
keiten, groBere zusammenhdngende Ab-
bruchsfldchen zu schaffen, gescheitert.
Und weiters stand fiir mehrere Dekaden
nach dem Ersten Weltkrieg der Mieter-
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schutz einer Gentrifizierung wie in ande-
ren groflen Stddten entgegen. All dies
fiihrte zur weitgehenden Unterbindung
der geografischen Mobilitdt in der Stadt,
wovon wiederum Doderers oben zitierte
~Bannbezirke® stabilisiert wurden.
Okonomisch stellte sich fiir Wien (nach
dem Verlust der Metropolenfunktion
1918/19) die Frage nach der Modernisie-
rung der Stadt und Beseitigung der He-
terotope und Dystope nicht, eher schon
ideologisch. Wenn sich die Stadtregie-
rung mitunter entschloss, als Substituent
von privaten Kapitalinteressen aufzutre-
ten und alte Markthallen, ungiinstig plat-
zierte Kirchen oder verwilderte Parks ab-
zureifen, riskierte sie Widerstand der lo-
kalen Bevolkerung. Seitdem die projek-
tierte Verbauung des Sternwarteparks im
18. Gemeindebezirk den Biirgermeister
Felix Slavik 1973 das Amt gekostet hat,
ist auch die Politik vorsichtig geworden.
Zu ihrem eigenen Vorteil, méchte man
meinen. Denn in den 1980er Jahren hat
sich international das ideale Bild der
Stadt grundlegend verédndert. Das Mo-
dell der Stadtmaschine hat ausgedient
und die Suche nach der Diversitit in der
Stadt derart zugenommen, dass sie in
globalem Ausmal} nur noch mittels Arte-
fakten wie Themenparks und szenogra-
fisch renovierten Vierteln zufriedenge-
stellt werden kann. Wien hat es da durch
sein fritheres Scheitern entschieden bes-
ser: historische, funktionslose Gebiude,
die gestern noch allein unter dem Ge-
sichtspunkt von Abrisskosten betrachtet
worden sind, werden zu erstrangigen At-
traktoren (Gasometer, Kabelwerke Meid-
ling u.a.) der Stadt. Die urbane Durch-
mischung der meisten stiddtischen Vier-
tel, der Schrecken aller modernistischen
FunktionszonenplanerInnen, geht als ge-
nuin wienerische Lebensqualitét in die
Liste der Standortfaktoren ein. Die He-
terotope und die Dystope, gestern noch
verfemt, erweisen sich heute als Garan-
ten eines unverwechselbaren Stadtge-
fiihls. Und das ist auch gut so. Die Uber-
arbeitung dieses Phdnomens zu einer
neuen kollektiven Philosophie, zur Posi-
tivitat einer urbanen Kultur der Diffe-
renz, steht allerdings noch aus.

Dieser Text ist eine stark gekiirzte Version
des Vortrages im Rahmen von Wien umge-
hen.

Siegfried Mattl ist als Dozent am Institut
fiir Zeitgeschichte der Universitit Wien
tatig und Co-Leiter des Ludwig Boltzmann
Instituts fiir Geschichte und Gesellschaft.
Forschungs- und Publikationsschwerpunk-
te: Wiener Moderne, Medien und Medien-
technologie sowie Urbanismus.
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Ugo Dehaes
Tongue-manipulating machine

i read about brigittenau
found some useful information

logic with the donau so dominant in this area.
down however, there is a bleeding tongue
surrounded by five stars

so i decided to build
a
"tongue manipulating machine"

by
\f

~due to circumstances i have ask you to be an audience. we all know that a
show is not real that images shown in a theatre-space or in a studio like this one
are not real. That they represent another reality. (...) | would like to represent
you my mach e that doe: st yet. (...)

now, what about this so called ‘tongue-manipulating” machine? Well the b

for all my work is the human body in all its forms. when I saw this tongue, I
knew I loved the idea working with it. At this point in my life I am interested in
machines. So | wanted to make a machine that is able to physicly manipulate
the tongue. But before experimenting with a machine or before even construc-

ting it i had to find out what the possible mouvements of a tongue were




TOPOGRAPHIE DES (VER)FEHLENS:
GHOREOGRAPHISGHE ANAGRAMME

Krassimira Kruschkova

In Meg Stuarts Tanzperformance Appetite
(in Zusammenarbeit mit der bildenden
Kiinstlerin Ann Hamilton) ist die ganze
Biihne mit einem diinnen weillen Tuch aus
Fallschirmstoff bedeckt. Als hatte ein Fall-
schirmspringer sie gestisch durch seinen
Sprung/Fall definiert. Wie beim Fall, beim
Unfall Ikarus (er fillt bekanntlich, weil ihm
sein Vater Diadalus Fliigel, jedoch keinen
Fallschirm entworfen hat). Denn was da
auffallt, ist der Blick, der auf die Erde fallt
und als Paradigma fiir den Kartographen-
blick gilt, der die Welt von oben, als ob auf
einer Karte betrachtet. Ikarus und sein
Blick fallen da federleicht zusammen. Als
ob mit der Feder geschrieben, schreiben,
graphieren, choreographieren da Korper
und Blick einander und auch den Ort, auf
den sie fallen: sie definieren ihn, schreiben
ihn lesend, kartographieren ihn als Szene.
Wie eine Karte ihr Territorium erst konsti-

tuiert, erst realisiert (in jedem Wortsinn).
Oder anders: der Fall-Schirm als Bild-
schirm eines Falls hat sich auf Stuarts Biih-

Wien umgehen

ne so weit ausgedehnt, als wire er die
beriihmte Karte im Text von Jorge Luis
Borges (,Universalgeschichte der Nieder-
tracht*), die die Kartographen des Reichs
so haargenau und ausfiihrlich gezeichnet
hatten, dass sie das ganze Reich bedeckte.
Oder anders: der wei3e Fallschirm, der
Schirm der Szene - scene as screen - ist zu-
gleich leer, nur reine Umrandung, als zitier-
te er das leere Viereck der bekannten lee-
ren Seekarte von Lewis Carroll (,Die Jagd
nach dem Snark®). Karten also, die entwe-
der zu viele oder zu wenige Zeichen set-
zen, sie setzen vielleicht mehr als Zeichen
oder keine Zeichen mehr. Sie setzen alles
auf eine Karte, sie setzen es zugleich ins
und aufs Spiel. Von diesem gewagten, ent-
setzenden Setzen soll hier die Rede sein.
So ent-setzen, deterritorialisieren in Stuarts
Choreographie Raum und Kd&rper einander.
Einer der Tanzer presst sich bald die ganze
Biihne (d.h. ihre Stoffbedeckung) in die
Hose hinein, da wird der Raum in den
Korper eingelassen, da wird der Korper
zur Szene, wie die Szene zum Korper, denn
eine andere Karte, eine atmende, wie Haut,
bedeckt nun die Biihne: Der Boden ist mit
Ton, mit Erde eben bedeckt, die Flecken,
Spuren auf der Kleidung der Téanzer hinter-

lasst, die wiederum mit jeder Bewegung
den Tonboden markieren. Erst die Bewe-
gung konstituiert, kartographiert da Szene
und Korper, destabilisiert, stiilpt Realitét
und Virtualitédt, Korper und Kérperbildern
um, immer neu.

Wien umgehen umgehen

Setzen wir also neu an, um die Grenzen ei-
nes Themas tiber das Grenzen-Zichen wie-
der neu zu ziehen, neu zu setzen, um sie
sogleich zu entsetzen, zu deterritorialisie-
ren: Mein Versuch, das Thema des Pro-
jekts Wien umgehen zu umgehen, schei-
tert, so fiirchte ich. Denn um Wien umge-
hen zu umgehen, zu umschreiben, bin ich
doch beim Thema angekommen, beim
Anagrammieren, das eben Umschreiben
bedeutet (von gr. anagraphein). Das Ana-
gramm ist bekanntlich die Umstellung der
Buchstaben eines Wortes zu einem neuen.
Es ldsst die Schrift sich selbst umgehen, es
ist ihr lustvolles, ja ,verlustvolles’ Fehlge-
hen. Denn Anagramme sind auch als Lapsi
zu lesen, als sich selbst inszenierende Feh-
ler, die den Schrift-Sinn wenden, ja ent-
wenden, als ortlose Topoi, wo Orte und
Worte einander entstellen. Denn der To-
pos, der Ort, der ,Gemeinplatz”* bedeutet
ja auch eine feste Wendung, stehende Rede
oder Formel. Da gilt es, Gemeinplitze
platzen zu lassen, stehende Ort- und Rede-
wendungen zu ent- und verstellen, zu ana-
grammieren eben. Um die Briiche der Ort-
und Wortordnungen, um die Briiche des
Realen offenzulegen. Es gilt, sich das Ana-
grammatische als Topographie des Fehlge-
hens, Fehllesens, Fehlschreibens vorzustel-
len, das Ursprungs(w)orte im (Ver)Fehlen
zugleich buchstabiert und figuriert.

Es geht also — wie bei der Doppeldeutig-
keit des Wortes ,Umgehen’ eben - um die
Mehrdeutigkeit, um die dekonstruktive
Mehr-als-Deutlichkeit und keine Eindeutig-
keit mehr der szenischen Schritte und
Schriften, wo immer schon zugleich zuviel
und zuwenig Bedeutung sich lesend
schreibt, ja kartographiert, d.h. zwischen
An- und Abwesenheit oszilliert. Denn wer
Schritte setzt, als wollte er das Territorium
vermessen, vermisst im doppelten Wort-
sinn: Beim Gehen notiert er ein Vergehen,
ein Verschwinden, er notiert seine Spur,
seine Abwesenheit, sein Fehlen: um dieses
Mangels nicht zu ermangeln. Denn sagt je-
mand: ,Das ist Wien“, indem er auf eine
Karte zeigt, so ist seine Geste lediglich ein

S7



+Zeigen des Zeigens*, so konnte man
Brechts Gestus (ent)wenden. Die Karte, die
das Territorium ist und nicht ist, stellt stets
die Frage nach der Darstellung, sie stellt
diese Frage dar, die Frage nach dem Status
des Virtuellen und des Realen, nach den
unendlich kleinen Intervallen innerhalb bei-
der und zwischen den beiden, im immer
anderen Modus ihrer Sichtbarkeit. Sollte
nicht besser auf der Wien-Karte stehen
.Das ist nicht Wien"? (a la Magritte eben),
als Referenz ohne Referenten wie in
Magrittes Bild Der Verrat der Bilder, das
Realitét eben doppeldeutig verrit, indem es
wceci n'est pas une pipe* zu behaupten
scheint. Reales und Virtuelles verunsichern,
entstellen da stets einander.

Es geht — in diesem Ent- und Umgehen und
in solchem Umgang — um inszenierte Um-
schriften, um ein stetes Vor- und Riick-
wirtsgehen, -schreiben, -lesen, um das Ge-
hen selbst als Lesen, das selbst Schreiben
ist, das also sich immer schon verfehlt. In
der Tanz/Video-Performance der Choreo-
graphin Meg Stuart und des Videokiinstlers
Gary Hill Splayed Mind Out passiert das
anagrammatische Schwindeln und Schwin-
den der Korpergrenzen im ,konkreten’
Theater ineinanderverschlungener Glieder
und Projektionsflichen. Am Anfang liegt
auf der Biihne ein oktopusartiges Gebilde

aus mehreren Korpern, als hitten sie ihre
Glieder untereinander vertauscht. Kaum
nachvollzichbar entwirrt sich dann die
monstrose Gestalt ,ohne Hand und Ful¥’
(wortlich und tbertragen), indem Beine
und Arme ihre Stellung und Darstellung
fortdauernd anagrammatisch verstellen, um
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in vereinzelte Korper und Korperbilder zu
zerfallen. Es folgen Szenen ihrer Uberset-
zung ineinander, die ab und zu als Aufga-
be/Aufgeben auch verbal thematisiert wird.
Die Hand einer Ténzerin schreibt vor- und
riickwiirts auf ihren entbloften Riicken
Lhand“ und dies erscheint zugleich groB als
Projektion. Vor- und riickwirts schreibt die
Hand auch ,on*/“no* auf die nackte
Riicken-Haut (und auf die Projektions-
,Haut' der Biihnenriickwand), und dieses
Palindrom, dieser vor- und riickwirts les-
bare Schriftzug, lasst den Korper, der blof
als Projektionsfliche, als ,,on* missbraucht,
penetriert wird, schrei(b)en: ,no".

Der fallende Blick von Ikarus, der die Gra-
vitation zu tiberwinden suchte, kartogra-
phiert die Szene seines Falls. Auch das In-
teresse des zeitgenossischen Tanzes gilt
diesem doppeldeutigen Fall als Schriftzug,
der die Gravitation der Biihnen-Blatter/der
Bretter choreo-graphisch, ,raumschrei-
bend”, virtuos aufhebt, um sie jedoch mit
fallenden Korpern und Blicken zu tdtowie-
ren: als eine variable Graphie ohne Raum,
als stets neue anagrammatische Verraumli-
chung desselben szenischen Materials. Das
Interesse gilt also einer Choreographie, die,
wie das Anagramm in seiner buchstébli-
chen Materialitit, die Endgiiltigkeit des
Sinns buchstéblich verabschiedet, indem
sie ihre Dispositive immer anders ortet, de-
plaziert und neu kombiniert, um daraus
neue (W)Orte zu gravieren (gravieren be-
deutet ja: ,in Metall, Stein einschneiden®,
aber auch ,beschweren, belasten®; daher
die Bedeutung von Gravierung als gravierte
Schrift und Gravitation als Anzichungs-

kraft). Der Fall des Korpers (der Fall in je-
dem Wortsinn) bringt die Szene erst her-
vor — mit seinen permanent neuen Irrgin-
gen, in denen Raum und Bewegung eins
werden, wie einst im labyrinthischen Tanz
Ariadnes, entworfen vom Architekten und
zugleich Choreographen Didalos (wieder
taucht hier Dédalos, Ikarus’ Vater auf).
Michel Foucaults Der Ariadnefaden ist ge-
rissen (der Titel eines Textes liber Gilles
Deleuze, der Foucault auch einen neuen
Kartographen nennt) gilt es da immer wie-
der neu zu lesen, und gerissen wie er ist,
kann dieser Faden die Geschichte, die
schwindelnde Story wie die schwindende
Historie erst buchstéblich scheiternd, als
UnFall choreographieren.

Alie/n a(c)tion —
Nomaden im eigenen Korper

Auch die schnell auf- und niederfahrenden
Schrifttafeln mit immer anderen Buchsta-
benkombinationen in William Forsythes
Choreographie Of Any If And scheinen zu
tanzen und anagrammatisch die Distanz
zwischen den (W)Orten auszuprobieren:
Dis-Tanz als Suche nach moglichen Verin-
derungen des Bedeutungsraums. Als kine-
tisches Anagramm lassen sich oft auch die
Bewegungsmuster seiner Choreographie le-
sen, die die tradierte Ballett-Syntax entstel-
len. Wenn die Korper sich im Tanz zu ver-
lieren scheinen, so ,schiittelt’ sie Forsythes
Choreographie (wie der Anagrammatiker
die Buchstaben schiittelt), so reimt und
reiht sie Kérper- und Raumfiguren immer
anders. Oder Forsythes Choreographie
Alie/n a(c)tion: selbst der vertrackte Titel
ldsst hier mehrere Bedeutungen offen (Ali-
enation, Alien action, Alien nation). Auf
der Riickwand der Biihne steht geschrie-
ben: ,ENT-WORLD-ET", ein zweisprachi-
ger Neologismus, deterritorialisierte
Mehrsprachigkeit/Mehr-als-Sprachlichkeit.
Man kénnte sagen: das deutsche Prifix
.ent-" ent-sinnt das englische Substantiv
.world” und partizipiert es unheimlich,
aulerirdisch (ET). Es ist das erste, was
uns diese Biihne zu sehen/zu lesen gibt.
Und zugleich zuriicknimmt: eine Welt, die
sich als zurlickgenommene gibt, die sich
davonstiehlt, sich entwendet, von sich ab-
wendet, die sich keinem Blick hingeben,
stellen will, die sich dem Darstellen, dem
Kartographieren entzieht. ,ENT-WORLD-
ET*: ein ver-riickter Ort ohne Welt, ein
Wort fiir keinen Ort, ein buchstablicher
Tanz der Distanz. Am Ende der Inszenie-
rung liest ein Tanzer den Neologismus vor,



madcce psukb / theatercombinat wien

madcc psukb geht mit floridsdorfern fiir 50 euro essen

22. mai

schlecht geschlafen. keiner hat zeit, mit mir frithstiicken zu gehen. nach 40-

miniitigem herumsuchen entschlieBt sich ein 21-jahriger jugendlicher mit mir
*ken zu gehen. konsumation in einer backerei auf der schloBhofer-

: 2 zimtschnecken, eine topfengolatsche und 2 semmel. er ist bei einer
telefongesellschaft angestellt und verzehrt nun die topfengolatsche und die
zimtschnnecke wihrend seiner arbeitszeit was wie er meint ja o.k. ware. ver-
abschiedung.
verlasse um 10.30 die zone.
abends
ich habe ein auto geliehen. es is ht. ich fahre tber die floridsdorfer
briicke in die zone. foto. floridsdorfer strasse, prager strasse. es ist schwiil, es
sind kaum leute auf der strasse. niemand ldsst mit sich reden. genervte abwei-
sung. ich gehe in ein gasthaus, frage dort. alle haben schon gegessen oder
wollen nicht.

im zweiten gasthaus, den floridsdorfer stub‘n, sitzt ein einzelnes paar an ei-
nem tisch, er mit zerschlagenem gesicht, und ein mann am tresen. ich lade
ihn zum essen ein. aus langeweile und neugier nimmt er an. wir gehen nach
hinten in den vollkommen leeren gastgarten. es ist sehr warm. hohe baume.
vollkommen ruhig. mein gast ist techniker. er kommt von der arbeit im muse-
um. kaum gespriiche. essen und trinken, zwei bier, pfeffersteak, schweinsme-
daillons, pommes; eispalatschinken, melange essen ist gut. die bedienung
macht das foto. ich gehe aufs klo, inzwischen sitzen drei manner am tresen.
der erste sagt, das theater ist doch gegeniiber! der zweite: das ist doch ein
mann — der dritte: aber sichst du nicht seine titten? mit der bedienung rechne
ich aus, wieviel schnaps ich noch bekommen kann fiir die 45 euro. vier. und

einen kleinen braunen. nach einigem schontun mit den dreien am tresen gibt

es einen wodka fiir den groBen tdtowierten. einen grappa fiir mich. einen klei-
nen braunen fiir den techniker. ein seidel fiir den theatertischler. ein achtel fiir
die bedienung. der mit den titten will nichts. nur eine geschichte.

fotos. der groBe tatowierte ist sumo ringer. ob ich sie kenne, die bullen von
floridsdorf. vom schauplatz
konnte - ,,50
spass im lokal. verabs

der spira. ich frage ihn, ob er mich stemmen
aber du musst deinen korper steif halten konnen®. grof3er
iedung.

wohnung. foto. schlaf der gerechten.
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buchstabiert ihn vor- und riickwiirts und
dann auch jeden der drei Wortteile oder
deren einzelne Buchstaben verstellend.
Diese anagrammatischen Versuche
(ent)tduschen den Sinn, sprengen seine
Endgtiltigkeit. Und indem der Tinzer die
Buchstaben springen und einander spren-
gen lasst, fangt er selbst an, sich minimal
zu bewegen, neue Stellungen jedes Glieds
auszuprobieren, als sei sein cigener Korper
cin verstellbarer Schriftzug. Erst das Lesen
bringt ihn so zum Tanzen, und das Tanzen
wird zum Schreiben.

Die Reflexion auf die Ballett-Tradition
dehnt die Grenzen der Kunstform und des
Korpers aufs Auferste, um sie, wie ein
Gummiband, springen zu lassen. Dabei
reifdt jedoch das referentielle Band und
sprengt jede Suche nach einem verfertigten
Sinn auBBerhalb der springenden Punkte
und Linien. Ist das Anagramm ein gewag-
ter Sprung tiber die abgriindige Ursprungs-
losigkeit der Sprache, der vielen Sprachen,
hin- und riickwirts im kleinsten Intervall,
so ist es eben eine Ver-riicktheit. Wie der
Tanz. Der Tanz ver-riickt die Vorstellung
von Korper und Raum. Mentale und szeni-
sche Vorstellungen bringen einander her-
vor und differenzieren, deterritorialisieren
einander. Die Choreographie ,iibertragt®,
so Forsythe im Heft zu seiner CD-ROM
Improvisation Technologies. A Tool for the
Analytical Dance Eye, ,bestimmte Verfah-
rensweisen des Einschreibens und lisst sie
zu Stellen wandern, wo sie normalerweise
nicht vorkommen: Normalerweise be-
schreibt man einen Kreis mit den Armen
oder Beinen — und jetzt kann man viel-
leicht statt dessen die Schulter (oder jedes
andere Teil) benutzen.” Diese verstellte
Organik entzieht sich jeder definitiven
DarStellung und AnWendung. Forsythes
forcierte und furiose Choreographie fiihrt
angeblich beildufige Abldufe in die Aporie
der Komplexitit — um, wie er schreibt,
wdie Grenzen des Koordinierbaren zu
tiberschreiten, um ,,Choreographie zu
tiberwinden®. Neu-Topographieren also,
um zu deterritorialisieren, um sich Inskrip-
tionen zu entzichen, um Intensitét freizu-
setzen. Das Markieren von Bewegungsspu-
ren, von geometrischen Formen im Raum
wird zum figurativen und narrativen Impe-
rativ. Das Vokabular des klassischen Bal-
letts wird tiber das Rekombinieren von Be-
wegungsabldufen anagrammiert. Unge-
wohnliche Korperteile (beispielsweise die
Schultern) setzen Impulse ein, die die Gra-
vitation zu verlagern scheinen.

Aber zuriick zur Alie/n a(c)tion, zu dieser
Kontamination von Aktion und Alienation,
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zum Akt der Distanz von sich selbst gegen
die xenophobe Entfremdung vom Anderen.
Die Choreographie ldsst die TénzerInnen
zu Nomaden im eigenen Korper werden,
wfremd im eigenen Korper®, wie es in Hei-
ner Miillers Bildbeschreibung heif3t. Da
wird der Korper sich selber Bild und Be-
schreibung zugleich, Lagebeschreibung, To-
pographie. ,Alienation” heift juristisch Ei-
gentumsiibertragung: in der Choreographie
oszilliert der Korper zwischen seinem Ei-
gen(tlich)en und seiner Ubertragung. Jac-
ques Derrida schreibt in Choreographien:
»Nach dem Auftritt des Tanzes erkennt
man die Orte nicht mehr wieder.” Es ist ein
choreographisches Auswechseln jeder Ort-
lichkeit auch in Forsythes Hypothese ,kine-
tischer Isometrien®, die den Korper von der
Bewegung befreit, ihn in einer Hin- und
Herbewegung zurticknimmt, und die cho-
reographischen Variablen als buchstibliche
Versuchsanordnungen veréndert. Da ,ver-
lernt” der perfekt ausgebildete Ballettkdrper
das klassische Bewegungsalphabet, subver-
siert wird die Hypnose jeder strengen kine-
tischen Grammatik, unterstellt wird — gera-
de tiber hochste Exaktheit, schirfste Diffe-
renzierung — die Instanz des Unlesbaren
oder des Analphabetischen: Schreibt wohl
Forsythe, dass er an Ergebnissen interes-

siert ist, ,die aufgrund ihrer Komplexitit
nicht reproduzierbar sind* (Improvisation
Technologies. A Tool for the Analytical
Dance Eye), so versucht er eben ,,Choreo-
graphie zu tiberwinden”. In einem Inter-
view sagt Forsythe: ,Das ist der Sinn: Die
Verwirrung ist das Gliick®, sofern Alie/n
a(c)tion, auch davon handelt, dass es , libe-
rall Modelle der Xenophobie gibt. In der
sogenannten populdren Kultur findet sich
ein irrsinniges Hass-Potential®. In Forsy-
thes hochst prizisen choreographischen
Konfusionen — ,[d]ie Verwirrung ist das
Gliick® - ver-riickt der Tanz das Territori-
um.

In Walter Benjamins Berliner Kindheit um
Neunzehnhundert heilt es: ,Sich in einer
Stadt nicht zurechtfinden heift nicht viel.
In einer Stadt sich aber zu verirren, wie
man in einem Walde sich verirrt, braucht
Schulung [...] Diese Kunst habe ich spit
erlernt; sie hat den Traum erfiillt, von dem
die ersten Spuren Labyrinthe auf den
Loschblittern meiner Hefte waren.” Stellen

wir uns also die Tanzszene als Loschblatt
vor, und die Choreographie als labyrinthi-
sche Notation einer Lust am Verlust der
Orientierung, am drohenden Fall als
(Ver)Fehlen, als Sehnsucht, als Versu-
chung, VerstoB, ja Vergehen, auf den

Grund des Gehens und des Vergehens, des
Transitorischen zu kommen. Stellen wir
uns also die Choreographie als eine Karto-
graphie vor, die die Briiche im Koérper und
im Raum, im Korper als Raum und im
Raum als K&rper sichtbar macht: Um je-
der endgiiltigen zeichenhaften Besetzung
ihres Territoriums zu entgehen. Denn wer
Karten und Szenen liest, notiert immer
schon ein Destabilisieren, ein Deterritoria-
lisieren des Realen.

Dieser Text ist eine stark gekiirzte Version
des Vortrages im Rahmen von Wien um-
gehen.

Krassimira Kruschkova wurde 1964 in So-
fia, Bulgarien, geboren und unterrichtet an
der Akademie der bildenden Kiinste und
an der Universitdt fiir angewandte Kunst
in Wien. Sie studierte Theater- und Film-
wissenschaft in Sofia und promovierte am
Institut fiir Theaterwissenschaft der Uni-
versitdt Wien 1994. Derzeit arbeitet sie an
ihrer Habilitation in Wien (Szenische Ana-
gramme. Zum Theater der Dekonstrukti-
on). Zu ihren Arbeiten gehéren Verdffentli-
chungen zum Theater und Tanz der Ge-
genwart, zur Theorie der Performance, der
Literatur und der Ubersetzung.




DIE KARTEN DER URBANOLOGIE

Paolo Bianchi

Das Urbanotop

Der Urbanismus ist blofe Theorie. Er ver-
mittelt uns die Stadt und ihre Geschichte.
Die Stadtplaner betrachten die Dinge iso-
liert. Sie halten als Professoren Monologe.
Sie erkldren uns die Stadt als objektiv er-
kennbare Wirklichkeit. Sie sind beherrscht
von ontologischen Fragen nach dem Was,
nach dem Objekt Stadt. Und machen sie
dadurch zu einem von uns getrennten Ge-
geniiber. Jede Stadtplanung vernichtet Be-
stehendes und maBt sich die Raumherr-
schaft an. Nach dem Vorbild des groffen
Baumeisters wird als Ziel eine Idealform
entwickelt, um sie als Modell in die Rea-
litdt umzusetzen. Obacht: Die Stadt lasst
sich nicht theoretisch fassen. Die Stadt ist
in kein Modell zu bringen. Die Stadt ist
kein Objekt der Spekulation.

Die Urbanologie ist (Lebens-)Praxis und
Stadtforschung par excellence. Sie hebt
sich dezidiert von jenem Urbanismus ab,
der die Stadt und ihre Menschen als plan-
und verwaltbar anzusehen pflegt. In Aktion
treten Stadtforscher in Gestalt von Kiinst-
lerInnen, Kuratorlnnen und rebellischen
Architektlnnen, die etwa unter dem para-
sitdren und kreativen Phanomen ,,Customi-
ze" ein subversives und verdanderndes An-
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cignen und In-Besitz-Nehmen postulieren.
Der belgische Architekt Xaveer de Geyter
sagt: ,An architect’s approach ist defined
by his choice of reality. ... Form is a result.”
Die epistemologische Frage nach dem Wie,
nach dem Prozess des Erkennens entpuppt
sich neu als Schliisselerlebnis. Die Stadt er-
scheint fiir den Urbanologen als Feld der
Beziehungen und der Gemeinschaft. Er be-
schreibt die Stadt als Urbanotop und ist
von Metaphern wie Tanz und Dialog faszi-
niert, die erst als Zweiheit eine Einheit er-
geben. Die Stadt ist nicht monologisch,
sondern immer dialogisch. Die Stadt als
Urbanotop zu ,begehen®, bedeutet, eine
Stadt ,sprechend*” zu machen.

Ausgehend von der Annahme, dass man
eine Stadt nur als FuBgéngerIn und Um-
herschweiferIn richtig lesen kann, zielt die
Empfehlung des/der Urbanologin dahin,
nach Kriften das Pflaster zu treten. Da
dem physischen Sich-Ergehen das gedank-
liche auf dem Fule folgt, 6ffnet sich die
Stadt dem Promenadologen nach poeti-
scher und philosophischer Art. In Augen-
hohe, nach Menschenmal} und im Schritt-

tempo ereignet sich das poetische Wunder
namens Urbanotop. Durch solches Gehen
und Schauen und solche Entzifferungsver-
suche am Palimpsest einer Stadt wiichst

eine erzéihlbare Geschichte. Kunstvoll kon-
struiert der Textarchitekt seine Erzihlung
als mehrstimmiges Modell.

Der Urbanist separiert sich von der Stadt.
Der Urbanologe verbindet sich mit dem,
was er beschreibt. Aus den allgemeinen
Urteilen ,Es ist so!* werden Sitze, die mit
Llch finde, dass ..." beginnen. Ein freier
Dialog entsteht. Wéhrend der Urbanist
durch ein Schliisselloch, quasi wie ein Voy-
eur, aufl die Stadt blickt und sich dabei als
unbeteiligter Beschreiber den Dingen ge-
gentiber indifferent verhilt, begreift sich
der Urbanologe (wenn nicht gar Urbano-
poet und Urbanoerotiker) als Teil der
Stadt. Die Stadt erscheint als Organ, als
ein Teil des eigenen Korpers. Die Stadt
und das Selbst fallen zusammen. Man wird
verantwortlich fiir seine Handlungen. Der
Riickzug auf eine passive Rolle wird er-
setzt durch die Idee eines Dialogs in Akti-
on. Die Statik der Verhiltnisse 16st sich
auf zugunsten einer Haltung namens
wdérive® (Umherschweif-Expedition).

Es war Guy Debord, der im Publikations-
organ ,Situationistische Internationale™ be-
reits 1955 eine ,,Psychogeographie® forder-
te; mit anarchischen Aktionen sollte ein
aktiver Urbanismus betrieben werden. In
seiner , Theorie des Umherschweifens® be-
schreibt er das Umherschweifen als eine
Mischung aus Erforschung eines Gelindes
und verwirrenden emotionalen Ergebnis-
sen. Deleuze & Guattari fassen sich kurz
und prignant: ,Geographie gegen Ge-
schichte.”

Geographie-Machen

Deleuze & Guattari entfalten in ihren Wer-
ken die Kartographie als Methode. Sie be-
treiben eine auf dem radikalen Konstrukti-
vismus basierende (Geo-)Philosophie und
legen Karten an, denen sie verschiedene
Namen geben: Rhizom, Plateau, Ritornell,
Geflige 0.d. ,Die Karte reproduziert kein
in sich geschlossenes Unbewusstes, sie
konstruiert es®, hei3t es im Buch , Tausend
Plateaus®. Der Kartograph ldsst wie Ikarus
die natiirlichen Grenzen hinter sich,
schweift umher, frei von der Last der Erde.



Die Karte kann man ,auf eine Wand zeich-
nen, als Kunstwerk konzipieren oder als
politische Aktion oder Meditationstibung
begreifen® (Deleuze & Guattari). Denken
heif3t reisen, Denken ist Karten anlegen. Im
Buch ,Deleuzes & Guattaris Kunstkon-
zept* von Stefan Heyer heifSt es: ,Der Blick
des Kartographen schwebt iiber der Land-
schaft und ist doch Teil von ihr. Der Karto-
graph bewegt sich innerhalb des Systems,
welches er beobachtet. Der Kartograph re-
produziert nicht die Landschaft, er folgt
ihr.*

Die Kartographie war und ist eine Augen-
kunst und Wissenschaft des Auges, des Er-
spihens, Beobachtens, Messens und Auf-
zeichnens — so auch cine wichtige Wissen-
schaft der visuellen Kommunikation, denn
Karten sind die Logos unserer Weltan-
schauungen. Kunst und Kultur missen
tragbar sein wie eine Karte — oder wie ein
Tanz. Eine Kultur ohne Karte ist wie ein
Mensch ohne Seele. Die Losung lautet:
,One (Hu)Man One Map.*

Als Kartenleserlnnen schliipfen wir in viel-
faltige Identitdten: dem gleichen Raum
konnen wir als zerstreuter Pendler, neugie-
rige Entdeckerin, Flaneur, Tourist, Forsche-
rin, Stadtwanderin oder stiandiger Besucher
begegnen. Karten stehen fiir ein unendli-
ches Weitergehen. Gute Gedanken miissen
ergangen werden.

Was hat Geografie mit Tanz zu tun? Die
Ténzerinnen und Tinzer agieren auf dem
so genannten Tanzboden. Wihrend der
Tanz flir Bewegung steht, verweist der Bo-
den auf die Erde. Deleuze & Guattari
schreiben: ,Ein Tanz auf dem Boden, ein
Zeichen auf dem Korper, eine Zeichnung
an der Wand bilden ein graphisches Sy-
stem, einen Geo-graphismus, eine Geo-gra-
phie.” Im Buch ,Geophilosophie* von
Stephan Giinzel wird das Schreiben der
Erde, die Erd(be)schreibung als eine Po-
tenz allen organischen und anorganischen
Lebens erkannt: Steine und Erdschichten,
Pflanzen und Primitive, Tiere und Zivili-
sierte ,schreiben” sich und ihre Welt glei-
chermalen in den Korper Erde ein.

Die aktive Geographie legt Karten an, nicht
die Karte. Die Geophilosophie kombiniert
zwei vorziigliche Eigenschaften: einerseits
die Begriffsbildung der Philosophie, ande-
rerseits das Auswihlen aus einer ungeheu-
ren Menge von Zeichen als das Geschiift
des Geographen.

Geographieunterricht ist ein passives Lesen
und Verstehen der Erde, wihrend kiinstle-
rische Kartographie einem aktiven Schrei-
ben gleichkommt. Eine intensive Karte ist
cin Werden. Tanz bedeutet Geographie-Ma-
chen, aktive Geographie, Mapping.
Wahrend die Soziologin die Kartographin
der Gesellschaft ist, ist der Okonom der
Kartograph der Finanzmirkte, der Kiinstler
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Hooman Sharifi mit

Kristine N. Slettevold und Peder Horgen
Fragen an die Wiener Stadtregierung von
PassantInnen im zweiten Bezirk:

Wieso schliept der Augarten so frith?

Warum will man den Prater und das
Messegeldnde unbedingt zu einem Fun-
center umfunktionieren und fithrt dazu
Studentlnnen aus den USA zur Planung
herbei?

Warum schmeifen die Kinder in den
Strafenbahnen mit Wurstsemmeln her-
um?

Warum haben die Wiener Gemeindekin-
dergdrten nur so kurz geoffnet?

Warum sind die Pensionen so niedrig?
Ich mochte keine Fragen stellen.
Wo sind die City-Bikes?

Der Augarten und die Prater-Hauptallee
sind sehr schon.

Warum gibt es sowenig Proberdume in
Wien?

Wie sichert ,mensch* in Osterreich das
zugesicherte Recht auf Religionsfreiheit
(im Sinne von: fi
von Religionsfanatikern beldstigt zu wer-
den?

i von Religionen), ohne

Was soll das alles?

Ich war frither ein schlimmer Bub und
durfte daraufhin fiinf Jahre nicht wahlen
gehen. Jetzt darf ich wieder, aber will gar

nicht mehr.

Warum sind die Politiker teilweise so
dumm?

Warum wird alles teurer?

Warum hat man als Ausldnder so Proble-
me ein Visum zu bekommen?

Warum wird Haschisch nicht legalisiert?
Lasst mich in Ruhe, ich bin alt.
Es sollte neue Tore mit Netz geben.

ie Luft ist sehr gut.

Warum sterben soviel kleine Geschdf

Wieso gibt es keinen zweiten Spielkdfig im
Augarten?

Es ist zu schwierig was zu sagen.
Wann dankt die Regierung ab?

Warum gibt es so wenig Basketballplitze
und so wenig Zigarettenautomaten?

Warum krieg ich nicht mehr Geld?

Warum gibt es bei der Lasallestrafe, bei der
Reichsbriicke und beim Donauzentrum nur
Kinos und keine Freizeitzentren, wie

z. B. mit Schwimmbad?

Ich mochte nicht, dass das aufgeschrieben
wird.

Wieso werden soviele Biiroflichen gebaut?

Warum werden offentliche Verkehrsmittel
immer teuer?

Die Autobahnplakate mit dem Wort ,,
miissen weg.

Warum gibt es das , Fest der Volker* nicht
jedes Jahr?

Warum werden diese Flaktiirme nicht an-
ders gestaltet?

Warum werden die Offnungszeiten nicht
verlingert?

Warum ist es so schwierig Arbeit zu fin-
den?

Wir haben Fragen genug, aber keine Zeit.

Warum werden Strafen, Hdauser und Ge-
schdfte nicht mehr renoviert?

Wie unterschiedlich kann man in einer Ge-
sellschaft funktionieren und wie gewohnte
Denkwege verandern? Hooman Sharifi bit-
tet PassantInnen personliche Fragen zum
offentlichen Leben in Wien zu formulieren,
die dann weder zensiert noch prozentual
auswertet und kategorisiert werden. Ein
Jahr lang einmal wochentlich werden diese
Fragen an die Wiener Stadtregierung ge-
schickt. So besteht seiner Meinung nach die
Hoffnung, dass sich die angesprochenen
Politiker in dieser Konfrontation nicht auf
politische Standards zurtickziehen knnen.
Hooman Sharifi begreift performing arts als
eine Moglichkeit neue Denk- und Kommu-
nikationsstrukturen gemeinsam mit dem
Publikum zu kreieren.




der Kartograph der Kultur(en) und die
Ténzerin die Kartographin des aktiven Kor-
pers bzw. des Stadt-Korpers (so im Fall des
Tanzquartier-Projekts ,,Wien umgehen®).
Der Architekt als Kartograph der Stadt-
landschaft vollzieht neuerdings mit seinen
Gebiuden einen Paradigmenwechsel von
der Geometrie zu einem topologischen Ver-
stindnis: Nicht mehr fixierten Kérpern und
Koordinaten gilt die Aufmerksamkeit, son-
dern Relationen wie Niihe und Ahnlichkeit
sowie Transformation.

Empathische Kommunikation

Die Urbanologie fuBt auf der dsthetischen
Leichtigkeit des Seins und des Tanzens. Ihr
Dialog mit der Stadt bewegt sich auf einer
Ebene ohne vorgefestigte Einstellungen und
ohne vorgezeichnete Wege und Richtungen,
kurz: auf einer Fluchtlinie. Ahnlich veriin-
dern sich die Figuren und Muster des Tan-
zes durch jede Bewegung. Rdume und Zei-
ten verschieben sich. Eigenzeiten und Ei-
genriume entstehen, so auch Zwischenexi-
stenzen und Zwischenrdume. Den beweg-
ten Korpern geht es mit ihrer Bewegung
weniger darum, den geographischen Raum
auszudehnen, als vielmehr um eine noma-
dische Autogeographie, darum also, in der
Geographie sich selbst zu werden — die
Biographie des Ortes kreuzt sich mit der
Geographie des Selbst. Geo meets Ego.
Das Mapping der Urbanologlnnen meint
ein Gehen ohne Ende, ein unendliches Wei-
tergehen. Wer sich mit Mapping beschaf-
tigt, landet nicht an einem Anfang oder ei-
nem Ende, sondern mittendrin in den Din-
gen. Der Kartenmacher, Pfadfinder, Lotse
und Irrende in einer Person, hangelt sich
an Zeilen und Kanten entlang, um im volli-
gen Neuland aufzutauchen. Die Entschliis-
selung von kiinstlerisch kartierten Gegen-
den, Raumen, Landschaften, Zonen, Stid-
ten, Quartieren und StraBen bildet selbst
wiederum eine Karte.

Beim Auslegen der Karten der Urbanologie
entpuppt sich die Falte als Instrument der
Konnexion: Unterschiedliches schlieBt sich
weder aus noch ein, es kann gefaltet wer-
den zu einer Verbindung, verkettet ohne
Ketten, man kann Springet/in sein von ei-
nem zum anderen. Urbanologlnnen stoBen
auf verschwiegene Geschichten, auf Orte
der Einsamkeit, wo EinsiedlerInnen und
Heimatlose, EmigrantInnen und Kiinstler-
Innen sich tummeln. Gleichzeitig kartieren
sie das Portrét des technisch hochgeriiste-
ten, zwischenmenschlich verkiimmerten
und emotional labilen wie tendenziell autis-
tischen GroBstadters, der viel Wert auf die
wkorrekte” Zeichensetzung im Sinne eines
urbanen Lebensstils legt: einen schwarzen
Smart fahren, in den ,richtigen“ Cafés Cap-
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puccino trinken und keine ,falschen Bil-
der an die Loftwénde hingen.

Die Ausdrucksform der Urbanologie ist die
empathische Kommunikation. Ihre Metho-
de ist nicht ein Dualismus a la gut/schlecht,
High/Low, E- und U-Kultur, Ordnung/Un-
ordnung, sondern das Dazwischen und der
Dialog. Verzichtet wird auf die eigene
Selbstdarstellung. Erst das Zuhdren erlaubt
gemeinsam mit anderen Menschen und
Kulturen die Horizonte des gegenseitigen
Verstehens zu erweitern. Weder Fremden-
freundlichkeit noch Fremdenfeindlichkeit
sind angesagt, sondern wir und die ande-
ren - beide. Beide zugleich und nicht: Bei-
de sind gleich. Kurz: Die Gleichzeitigkeit
des Anderen. Ein tatsdchlicher Dialog ist
nur moglich, wenn die Partnerinnen sich
nicht als Gebende und Beschenkte, son-
dern als Fragende und Antwortende auf
gleicher Augenhdhe begegnen.

Nachtwanderfriihstiick

Das erstmals im Jahr 2001 initiierte Grazer
~Nachtwanderfriihstiick“ im Stadtteil Gries
versammelte parallel zum ,Steirischen
Herbst“ am 20. Oktober nachts eine bunte
Mischung von Menschen: ein Dutzend
BiirgerInnen, KiinstlerInnen, Kuratorln-
nen, Theaterleute lemnen sich ad hoc ken-
nen, bilden unter und rund um ein Zelt
eine temporar-autonome Zone, geben sich
dem Essen und Trinken hin. Pl6tzlich ent-
puppt sich der Event als sanfie Ver-
schworung fiir ein kollektives Denken, fiir
die direkte Begegnung von Angesicht zu
Angesicht. In einer Zeit der fortschreiten-
den Abstraktion und der digitalen Bilder
ist das Beharren auf Auseinandersetzung,
einschlieBlich dem Chaos alltaglicher Er-
fahrung, ein radikaler Wunsch.

Zum Aufwirmen gibt es an der ,Friedhofs-
gasse” Kaffee und Kuchen. Dann der Auf-
bruch mit Lichtern zur néchsten Station.
Wihrenddessen wird das Zelt demontiert,
die Gastronomie verpackt, und zum neuen
Ort transportiert und dort wieder aufge-
baut. Aufgetischt werden vor dem ,,Bad
zur Sonne* Wein und Kise. Das eigene Vi-
deoteam macht Interviews. Passantlnnen
stoBen dazu. Wenn der Dialog gelingt, geht
es um Kommunikation pur. Urbano-Logie
ereignet sich tiber Worte (Logos).
Wihrend die Diskussion mit Perkussion zu
tun hat, mit Zerschlagen, Zerteilen und
Zerlegen, will der Dialog das Zusammen-
spiel férdern. Pingpong spielen, nicht um
zu gewinnen, sondern um zu sehen, wie
lange der Ball im Spiel gehalten werden
kann.

Entlang der Griesgasse wird es geféhrlich.
Die grellen Lampen der Filmemacher
schrecken Jugendliche auf, die gerade ,auf

Kurve* sind - von zu Hause oder aus ei-
nem Heim ausgerissen. Die Lokale und
Bars bieten den Secondos und Asylsuchen-
den die emotionale Nestwérme eines
selbstgewdhlten Ghettos. Der Alkohol be-
fliigelt die trotz aller erniichternden Erfah-
rungen vertraumte Sicht der Welt. Im Hin-
tergrund drdhnt eine aggressive Version
des Eurythmics-Songs ,.Sweet Dreams* in-
mitten dieser Mannerwelt.

Slatko trégt eine Glatze, ist elegant und ge-
wihlt gekleidet und unleugbar intelligent.
LFilmen verboten!* Seine Giste diirfen
nicht beléstig werden. Man will in Ruhe
gelassen sein. Uberhaupt: Wer seid ihr?
Was wollt ihr? Das sei seine StraBe. Pri-
vatgrund!? Grundlos unser Auftauchen. Ir-
ritation. Der Mond tiber dem Balkan geht
im Gries auf. Zwei Systeme treten zum
Showdown an. Blut oder blumige Worte,
Krieg oder Dialog? Erfolgreiches Krisen-
management. In solchen Féllen gibt es kei-
ne Norm fiir das Handeln. Wer seine Auf-
merksamkeit auf den Verlauf der Dinge
lenkt und sich auf das Potenzial der Situa-
tion stiitzt, gewinnt.

Schlag auf Schlag folgen noch Begegnun-
gen am ,Griesplatz“, hier zu Erdbeeren,
und auBerhalb des Gries am Partyort des
»Steirischen Herbstes*, diesmal mit heiBen
Maroni. Dann folgt die Riickwanderung
ins Gries-Quartier, wo in der St. André
Kirche ein afrikanischer Mitternachts-
gottesdienst gefeiert wird, mit Live-Band
sowie Hostien haltenden und tanzenden
Brothers & Sisters. Halleluja! Das Fehlen
theoretischer Erkldrungen iiberldsst es uns,
diese Bilder zu interpretieren. Die Unmit-
telbarkeit des Augenblicks fasziniert.
Draufen unter dem Zelt wird Suppe gelof-
felt und palavert. Das Nachtwanderfriih-
stiick der Urbanologen ist ein kartografi-
sches Kunst-Konzept, das ganz auf das
Aufspiiren von Empfindungen, Sensatio-
nen, Affektionen und Perzeptionen ausge-
richtet ist. Es findet heuer wieder statt: am
16. November. Wihrend Graz 2003 als
Kulturhauptstadt Europas den Werbeslo-
gan ,,Graz darf alles“ propagiert, gehen die
nachtwandernden Stadtnomaden mit
ihrem Motto ,Der Gries darf mehr!“ gleich
einen Schritt weiter.

Der Wiener Kulturarbeiter Walter Alexan-
der Eckermann trifft ins Schwarze, wenn
er feststellt, dass ,,Graz darf alles” direkt
aus dem Fundus des Infantilen komme
und man es als solches nur aufdecken kon-
ne, wenn es mit ,Der Gries darf mehr!“
getoppt werde. Zwei entgegengesetzte Lo-
giken treffen aufeinander: der Aktivismus
und die Akkumulation des Immer-Mehr
auf der Seite der Kulturhauptstadtmacher.
Die Gelassenheit, die Reduktion der Ge-
schiiftigkeit und eine groBe Entfaltung an
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Wirksamkeit auf der Seite der Umher-
schweifer. Sie wissen, dass jedes Tun seine
Gegenseite hat: Was man festhilt, enthalt
seinen Verlust. Je mehr man darf und tut,
umso mehr droht man zu verlieren.

Die Teilnehmerlnnen an der Stadt-Expediti-
on ,Nachtwanderfriihstiick” wollen nicht die
Nomaden der Wiiste werden. lhre Perfor-
mance wechselt von einem rdaumlichen zu ei-
nem geistigen Nomadentum, das die Gabe
besitzt, tiberall Augenweiden zu finden. Sie
sind selbstbewusste Stadtbewohnerlnnen
und wollen daher nicht vom Okzident in
den Orient ziehen, um dort Gebetstempel zu
errichten. Im Gegenteil: Sie werden Orienta-
len in Graz. Als Indianer reiten sie durch die
hiesige Universitit, als Stadtwanderer durch-
streifen sie den Raum des Stadtkorpers mit
der Leichtigkeit eines Kalmiicken.

Sabine Bitter / Helmut Weber
SUPER_BOOKS

Literatur

Der Beginn einer Epoche. Texte der Situa-
tionisten, Hamburg 1995, Edition Nautilus
Verlag Lutz Schulenburg.

In-Ex projects (Hrsg.), Customize. In-Ex
02 review of peripheral architecture, Ba-
sel/Boston/Berlin: Birkhaduser Verlag, 2002
Stephan Giinzel, Geophilosophie. Nietz-
sches philosophische Geographie, Berlin:
Akademie Verlag, 2001

Stefan Heyer, Deleuzes & Guattaris Kunst-
konzept. Ein Wegweiser durch Tausend
Plateaus, Wien: Passagen Verlag, 2001.

Textquelle

Vortrag von Paolo Bianchi am 25. Mai
2001 im Tanzquartier Wien im Rahmen
der Veranstaltungsreihe ,Wien umgehen.
Ein topografisches Projekt”. Gekiirzte,

iberarbeitete und neu gefasste Version des
Manuskripts. Mit Inputs und Unterstiit-
zung von sowie Dankeschdn an Walter
Alexander Eckermann, Wien, und Klaus
Strobl, Graz.

Paolo Bianchi arbeitet als Kulturpublizist,
Kunstkritiker und freier Ausstellungsma-
cher. Er war Senior Kurator am O.K Cen-
trum fiir Gegenwartskunst Linz, Gastpro-
fessor fiir Ausstellungsinszenierung an der
Kunstuniversitdt Linz und Leiter der Kom-
munikation an der Hochschule fiir Gestal-
tung und Kunst in Ziirich. Gegenwiartig ist
er tdtig als Dozent und Gastherausgeber
der Zeitschrift ,, Kunstforum International
und lebt in Baden/CH.

Wir waren eingeladen, den VIII. Wiener
Gemeindebezirk — die Josefs
hen. Wir wihlten als Arbeitsfilter den Fra-

1dt — zu umge-

genkomplex der Verraumlichung von Poli-
tik, deren Auswirkung und Sichtbarkeit in
Bezug auf stadtischen Raum.

Ein gutes Beispiel dafiir fanden wir in der
Hauptbticherei der Stadt Wien und dem
Adolf Schirf Studentenwohnheim. Der Ge-
baudekomplex wurde im fordistischen
Wien der 60er und 70er Jahre errichtet, ein
modernistisches Implantat sozialdemokrati-

bl pauiny,

i

scher Bildungspolitik im sonst hi
gehaltenen architektonischen Bezirksen-
semble.

In einer Art topografischer Wendung wech-
selten wir bei diesem Wien-Umgehen vom
Auflen- in den Innenraum: die Innenrdaume
des Gebdudes, deren Einrichtung und

\" erung wurden zum urbanen Setting.
Wir produzierten SUPER_BOOKS, ein Vi-
deo, das die Asthetik funktionaler Ord-
nungs- und Speichersysteme (Biicherregale)
als architektonischen Aussenraum sugge-
riert.

Formale Ahnlichkeiten mit spitmodernen
Stadtstrukturen (Superblocks) verweisen
auf strukturelle Elemente, die in den 60er
und 70er Jahren auch gesellschaftspolitisch,
stadtraumlich wirksam waren.

Mit dem Wissen, dass die Biicherei in einen
Neubau am Giirtel abgesiedelt wird, mach-
ten wir in der Videoprasentation die Haupt-
biicherei der Stadt Wien zum dominanten
Schauplatz, der das Bild einer (homogenen)
biirgerlichen Gewachsenheit / Durchwach-
senheit des VIII. Bezirks kontrastierte.
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PARAKONTEXT

FUR PLAN

Paul Rajakovics

Tendenziell gab es bei der diesjdhrigen do-
cumenta (XI) nur wenig Projekte im
Auflenraum. Umso auffallender war ein
»Taxi“, ein bewusst dilletantisch mit acryl-
farbenen Schriftziigen iiberzogener alter
Mercedes, der die DocumentabesucherIn-
nen in die ,Nordstadt“, in die Friedrich-
Wohler-Siedlung fiihrte, wo das Projekt
»~Monument fiir Bataille“ von Thomas
Hirschhorn stattfand. Verschiedene Inter-
ventionen in Paketklebebandisthetik zie-
hen sich durch dieses Wohngebiet (ein als
~problematisch® eingestuftes Viertel ab-
seits der Documenta-Idylle). Im Zentrum
stehen ein Fernsehstudio und eine Biblio-
thek. Thomas Hirschhorn hat bei diesem
Projekt geschickt SozialarbeiterInnen, nen-
nen wir sie hier Lokalexpertlnnen!, und
die dort wohnenden Jugendlichen einbezo-
gen. Er selbst sagt dazu in dem dort auflie-
genden Flugblatttext: ,Ich bin kein Sozial-
arbeiter, ich bin Quartier-Animator, fiir
mich ist Kunst ein Werkzeug, um die Welt
kennenzulernen.” Einerseits distanziert er
sich damit von Projekten wie denen der
Wochenklausur, andererseits bleibt offen,
ob es sich nun um ein Kunstprojekt oder
um Quartieranimation oder vielleicht so-
gar um Wissenstransfer handeln soll. So
erklart er weiter in seinem Text: ,das Ba-
taille Monument soll Wissen und Informa-
tion vermitteln.“. Das Projekt steht in ei-
ner Serie von Projekten, die jeweils einem
Philosophen (Bataille, Spinoza, Deleuze
und Gramsci) gewidmet sind. Die Ambi-
valenz, die dieses Projekt aufwirft, ldsst
die eindeutige Zuordnung zu einer Diszi-
plin fiir redundant erscheinen, zeigt aber,
dass es neben sozialen auch urbane Fragen
aufwirft, die in den Planungswerkzeugen
der heute agierenden UrbanistInnen mut-
maBlich nicht bedacht sind.

Wien umgehen

Urbanes Handeln

Trotzdem stehen Projekte wie jenes von
Thomas Hirschhorn mittlerweile in einer
Tradition, die sich im Kunst- und Archi-
tekturdiskurs seit Mitte der 90er-Jahre eta-
bliert hat. Sehr prazise und unter wesent-
lich schwierigeren Parametern entstanden
Projekte wie , Tele-Vecindario” von Inigo
Manglano-Ovalle (1995), der mittlerweile
zu einem US-amerikanischen Top-Kiinst-
ler avancierte. , Tele-Vecindario” beschaf-
tigte sich mit der Problematik von Gangs
und dem Gefahrenraum, den jene produ-
zieren. , The intention of the project is not
to organize, but to channel and illuminate
the vitality of the communities own orga-
nizational structures. My hope is that
collaboration in the project will prove to
be beneficial to participating individuals
and groups. It is already certain that this
project could not exist at this stage with-
out their involvement.“2 Der Kiinstler lud
die Jugendlichen einer Latino-Neighbor-
hood ein (er ist selbst Sohn einer Kolum-
bianerin und eines Spaniers), ein Video
tber sich zu drehen, indem sie die stereo-

typen Rollen, die tiber das Fernsehen
transportiert werden und Teil der Gang-

UNGSNEUROTIKER / INNEN

Problematik sind, untersuchen, und all-
mahlich durch eigene Bilder ersetzen
konnten. Er initiierte Workshops, um die
Jugendlichen im Umgang mit den Kame-
ras zu trainieren. Er wusste, dass er fiir
einen Erfolg des Projektes die Anfiihrer
involvieren musste und griindete ,Street
Level Video", das nach Ende des Kunst-
projekts als permanente Institution von
Jugendlichen weitergefiihrt wurde und
weiterhin Anlaufstelle fiir die Community
ist. Als Abschluss von ,,Culture in Action”
prisentierte Street Level Video seine Ar-
beit auf 75 Monitoren, die in den Gérten
der Bewohnerlnnen eine ganze Straf3e be-
spielten, und vier rivalisierende Gangs in-
volvierten.3

Diese Art von Interventionen ist gliickli-
cherweise immer noch nicht kategorisiert,
sodass sie neben ihrer schon angesproche-
nen inhaltlichen Ambivalenz vielmehr
tiber die Profession der AutorInnen zuge-
ordnet wird (z.B. Schlingensief: Theater-
macher, Muff: ArchitektInnen...). Gemein-
sam ist ihnen aber, dass tiber Handlungen
und eine differenziertere Annéherung an
urbanen Raum eine Intervention ange-
strebt wird. In den letzten zwei Jahren hat
sich der Begriff des ,urbanen Handelns"
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in der Stadtforschung und im Kunstdis-
kurs fiir diese Art von Interventionen eta-
bliert. So bezieht sich Jochen Becker in
.bignes?“4 auf urbane Praktiken des ,ge-
meinen Mannes® nach Michel de Certeau,
der selbst diesen Begriff jedoch nie in die-
ser Form definiert. De Certeau beschreibt
in seinem mittlerweile viel zitierten Werk
JArt de faire” (Die Kunst des Handelns)
einen Raumbegriff, der jenem von Henri
Lefébyre dhnlich ist, und der sich auch auf
den marxistischen Produktionsbegriff
stlitzt, Handeln als Praktik, welche sich
der modernen, durch das monetére Kapi-
tal bestimmten Stadt widersetzt.>

Planen und Praxis

Die aktuelle stadtplanerische Praxis findet
allerdings immer noch fernab dieser Fra-
gestellungen statt. Unzihlige Studien sta-
peln sich in den Amtern stidtischer Ent-
scheidungstrager. Die Mittel und Werkzeu-
ge, womit diese erstellt worden sind, ha-
ben sich in den letzten Jahrzehnten kaum
veridndert. Vielmehr werden stolz die digi-
talisierten Stadtkarten prasentiert, die je-
doch kaum Relevanz fiir die 6konomisch-
pragmatische laissez-faire-Politik der
Stadtamtsdirektoren haben. Immer noch
wird stidtischer Raum nur als Projektions-
fliche von Handlung betrachtet, als Raum,
der vorab beplant wird, jedoch letztlich
durch den Fluss des monetiren Kapital be-
stimmt wird. Die Moglichkeit, Raum und
Handlung als Unitét zu betrachten, wird
nicht in Betracht bezogen. So verwundert
es also kaum, dass es zu keiner Uberein-

Marius Pfannenstiel

Herzlich
willkommen im
innerstadtischen
Musterbezirk.
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stimmung von Erwartung (einer Planung)
und der danach sich einstellenden Realitit
kommt, denn dkonomische Parameter
konnen iiber Nacht alle auch noch so stra-
tegisch gut ausgetiiftelten Uberlegungen
vom Tisch wischen. Zu oft versuchen wir
mittels unseres strategischen Denken den
Tiger des Kapitals zu reiten ohne zu be-
merken, dass schon langst er uns reitet.
Als UrbanistInnen wollen wir es immer
noch nicht wahr haben, dass der GroBteil
unserer Problemstellungen nicht mehr
tiber eine holistische Betrachtung der
Stadt — auch wenn wir die Stadt noch so
strategisch tiber verschiedene Programme
verstechen (was zumindest durch die we-
sentlich innovativere Herangehensweise
von OMA belegt wird) — l6sbar erscheint.
Nach Jahren des durch Rem Koolhaas aus-
geldsten intensiven fachinternen Diskurses
ist die Sprachlosigkeit in der Praxis immer
noch grofer geworden. Vielleicht verzich-
tet Xaver de Geyter deshalb in seinem
heuer erschienenem Buch ,After Sprawl“®
groBtenteils auf Sprache und zeigt auf 250
Seiten nur fleckenartige Strukturen, die
zwischen bebaut und unbebaut unter-
scheiden sollen — was nicht hei3en soll,
dass das Denken iiber Programme in sei-
ner Differenziertheit schon einen wesentli-
chen Schritt im Verstdndnis und im L&-
sungsansatz urbaner Probleme vorweg-
nimmt.

Auch die vermeintliche Unplanbarkeit von
Megacities wie Lagos, Mexiko City, Bom-
bay usw. zeigt, dass Urbanismus vielleicht
dort wieder seine Chance bekommt, wo
man es nicht erwartet — bei der Handlung

des Einzelnen: Die tiber Landnahme wach-
senden Stadtteile sind nicht durch Master-
pline zu strukturieren, jedoch gibt es dort
urbane Handlungen tiber Tricks und Fin-
ten der Bewohnerlnnen bzw. Konsument-
Innen’ (wie es auch de Certeau sagen
wiirde), die in einer Art Selbstorganisation
dennoch diese Stadtgebiete fiir sich er-
schlieBen kdnnen. So ist die Fahigkeit, be-
stehende Strom-, Wasser- oder Telefonnet-
ze anzuzapfen, hilfreich, eine funktionie-
rende Infrastruktur aufzubauen. In Valpa-
raiso/Chile gibt es beispielsweise in jedem
Haushaltswarengeschift kleine, selbst-
schneidende Gewindeadapter, die durch
cinfaches Hineindrehen in ein unter Druck
stehendes Rohr einen Zugang zum &ffent-
lichen Wassernetz ermdglichen. Von der
Stadtverwaltung werden diese Praktiken
mittlerweile toleriert, was die Lebensqua-
litdt in den Favelas Valparaisos gegentiber
denen in anderen Stadten wesentlich er-
hoht hat. Dennoch wissen auch hier weder
UrbanistInnen noch die stddtischen Ent-
scheidungstriiger, wie man weiter in der
Stadtplanung vorgehen soll. Es zeigt sich
also, dass ein Agieren von Urbanistinnen
auf mehreren Ebenen notwendig erscheint
- ich mdchte es vorab als ,kontextuelles
Handeln® bezeichnen.

Unitérer Urbanismus®

Zuriick zur documenta XI in Kassel. Im
Kulturbahnhof ist ein GrofBteil von New
Babylon von Constant ausgestellt. — Foto-
grafieren streng verboten. — Die Modelle
und Zeichnungen aber haben nichts von




ihrer Faszination verloren. Das Revival des
unitdren Urbanismus fithrt wieder in den
Kunstraum zuriick. Doch genau hier setzt
ein Konflikt ein, der schon den Streit zwi-
schen Guy Debord und Constant im Jahre
1962 hervorgerufen hat.? Die Manifestati-
on von Psychogeographie!Q im physischen
Raum bleibt letztlich ein Paradoxon und
konnte jedoch gerade deshalb ein neues
Forschungsfeld fiir Urbanistinnen werden.
Derzeit hat man allerdings den Eindruck,
dass es zu einem ,Retrofehler” kommen
konnte, da Constant wieder einmal mehr
tiber die Aura der Modelle und Zeichnun-
gen rezipiert wird als {iber den Ansatz ei-
nes unitdren Urbanismus. Mit wenigen
Ausnahmen (Robert Mull, Bernard Tschu-
mi) wurde der unitdre Urbanismus bis in
die Mitte der neunziger Jahre vom Fach-
diskurs links liegengelassen, was auch in-
direkt durch das neue Buch von Mark
Wigley . The Activist Drawing. Retracing
Situationist Architecture from Constant's
New Babylon to Beyond“!! belegt werden
kann. Die ,Konstruktion von Handlun-
gen® als Axiom eines urbanistischen An-
satzes zu erachten, kann als planerisches
Pendant der letztlich taktischen urbanen
Handlung des Einzelnen gesehen werden.
Hier sehe ich in der Praxis die Chance von
1:1 Interventionen, die dort eingreifen, wo
konventionelle Planung scheitern muss.

Kontextuelles Handeln
Ich mochte also kontextuelles Handeln als

Uberbegriff und Synthesis verschiedener
urbaner Fragestellungen cinfiihren. Es be-

Wien umgehen

zeichnet das Handeln eines Experten!2
auf verschiedenen Ebenen, sei es cine di-
rekte Intervention vor Ort oder eine pro-
grammatische Planung aus der ,Perspekti-
ve des Schreibtisches”. (Jedes Projekt
muss letztlich {iber eine konzeptuelle Vor-
bereitungsphase geplant werden.) Welche
Ebene nun stirker im Produkt in Erschei-
nung tritt, hingt vom Kontext der Pla-
nung ab. Als Kontext soll nicht nur der
Lortliche®, wie er tblicherweise in Archi-
tektur und Stéddtebau gebrauchlich ist,
sondern auch der soziale betrachtet wer-
den, womit der Kontextbegriff zum Para-
kontext wird. Dies unterscheidet das kon-
textuelle Handeln auch wesentlich von der
programmatischen Vorgangsweise von
Rem Koolhaas, dem ich unterstellen
mdochte, besonders den sozialen Kontext
am liebsten negieren zu wollen. Kontextu-
elles Handeln bedient sich aber der pro-
grammhaften Denkweise und eines strate-
gischen Denkens. Dieses schlieft takti-
sches Handeln in der Intervention selbst
nicht aus. (Denn gerade hier muss oft
blitzschnell und ohne Absicherung e¢in
Projekt veridndert werden.) So geschen
schlie3t ,kontextuelles Handeln® auch
wurbanes Handeln* wieder mit ein.
Kontextuelles Handeln heif3t auch, alles,
was die Situation mitbestimmt, zu erfas-
sen, und zwar mit verschiedenen Mitteln,
tiber Zeichnungen, Interviews, Photos, Vi-
deos etc., und daraus das Projekt auf meh-
reren Ebenen und in verschiedenen Maf-
stiben und Zeitabldufen zu konzipieren.
Entgegen herkdmmlichen Planungsmetho-
den, die versuchen einen angestrebten Zu-

stand mit gewissen Planungsinstrumenta-
rien zu erreichen, versucht das kontextu-
clle Handeln, als Parallelebene zu linea-
rem Denken, Briiche zu ermdglichen und
Aneignungspotentiale zu erdffnen. Dies
setzt ein Bewusstsein voraus, das fast als
Personlichkeit eines Doppelagenten zu be-
zeichnen ist. Das heift, gewisse Handlun-
gen werden initiiert, um andere nach sich
zu ziehen, die jedoch so nicht voraus ge-
dacht werden kénnen, sondern durch die
Aneignung der KonsumentInnen ver-
zweigte Wege einnehmen konnen.

In diesem Sinne ist ,,Wien umgehen® ein
radikal urbanistisches Projekt — auch
wenn es als Tanzprojekt vom Tanzquar-
tier Wien initiiert wurde. Allein durch die
Involvierung von KiinstlerInnen, Tinzer-
Innen, Choreographlnnen usw. und Wis-
senschaftlerlnnen verschiedenster Hinter-
griinde, die sich aber alle auf irgendeine
Art und Weise mit Stadt, Bewegung,
Raum und Alltagshandlungen beschifti-
gen, konnte das Projekt eine sehr differen-
zierte Sichtweise auf das Thema Stadt so-
wie auf den Umgang von zeitgendssi-
schem Tanz mit der Stadt entwickeln. Der
angestammte Raum, der Tanzraum, wur-
de von den KinstlerInnen mit Tanzhinter-
grund dann meistens doch wieder ge-
wihlt, um unter quasi optimalen Bedin-
gungen eine perfekte Performance zu ins-
zenieren. Wie aber formuliert sich fir Ur-
banistinnen dann das kontextuelle Han-
deln, im Stadtraum, am konkreten Pla-
nungsobjekt, abseits tiblicher vermittelter
Présentationsformen vor eingeweihtem
Fachpublikum? Andererseits soll die si-
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tuative Praxis nicht eine allheilbringende
Arznei fiir alle urbanen Probleme sein,
sondern einfach eine radikal andere Be-
trachtung des urbanen Raumes. Auch
wenn diese Form von ,Handlung” aus der
Dichotomie von Taktik und Strategie bei
de Certeau ableitbar ist, so zeigt sich tiber
tatsichlich realisierte Projekte des Han-
delns ein dialektisch ausgeglicheneres Bild,
welches strategisches Denken tiber Pro-
gramme dem kontextuellen Handeln er-
gianzend gegentiberstellt.

Im Rahmen der Vortragsreihe ,, Wien um-
gehen*/Tanzquartier Wien hat der Autor
unter dem gleichnamigen Titel einen Vor-
trag gehalten, der inhaltlich grob diesem
Artikel entspricht, jedoch den Inhalt mit-
tels tiberwiegend eigener Referenzbeispicle
bzw. Projekte von transparadiso (per-me-
able/Krems 2000, deseo urbano/Valparai-
50 2000/2001) und transbanana (spre-
membazione/ Gorizia/Nova Gorica
1997/98) vermittelt.

1 Als Lokalexpertinnen mochte ich jemanden
bezeichnen, die (der) tiber spezielles Wissen
iber lokale Gegebenheiten verfiigt, die von den
Expertlnnen eines gewissen Fachgebietes nicht
abgedeckt werden konnen.

2 Culture in Action. A Public Art Program of
Sculpture Chicago curated by Mary Jane Jacobs,
Seattle: Bay Press, 1995; S. 80

3 Vgl. auch ,Kontextuelles Handeln in Archi-
tektur und Stadtebau®, Dissertation von Paul
Rajakovics bei Jost Meuwissen, TU-Graz, 2000;
S.97

4 vgl. auch Jochen Becker: bignes?, Berlin:
b_books 2001; S. 20ff

5 Konkret beschreibt Michel de Certeau diesen
Zusammenhang folgend: ,Es gibt eine Fremd-
heit des Alltaglichen, die der imagindren Zusam-
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»In der Reinprechtsdorferstrasse erf:

'e ich, dass London hip ist ... und Paris

Chic hat. Noch weil} ich nicht, was Margareten hat.*

Der Bildhauer und Fotograf Marius Pfannenstiel fotografiert seit Jahren Le

raume, den Alltag der Zivilisati

“1 tut dies in Minchen, wo er lebt, ode
gendwelchen anderen Orten dieser Welt. Der N

erscheint hier hauptsich-

lich durch seine Produkte, durch die Spuren, die seine Aktivitdten hinterlassen.

Aus diesem stetig anwachsenden Bildarchiv kreiert er immer neue Diasequenzen,

Assoziationsketten, die er mit Texten begleitet. In Wien hat er sich auf diese Wei-

se Margareten, dem 5. Bezirk, genihert.

Ungewohnlich fiir ihn: die Kiirze der Vorbereitung, die direkte Benutzung und

Verwertung des gesammelten Materials.

menschau des Auges entgeht und die keine
Oberfliche hat, beziechungsweise deren Ober-
fliche eine vorgeschobene Grenze ist, ein Rand,
der sich auf dem Hintergrund des Sichtbaren
deutlich abzeichnet. In diesem Zusammenhang
machte ich Praktiken hervorheben, die dem
wgeometrischen” und ,geographischen” Raum
der panoptischen oder theoretischen, visuellen
Konstruktionen fremd sind. Diese Art mit dem
Raum umzugehen, verweist auf eine spezifische
Form von Titigkeit (von Handlungsweisen), auf
weine andere Riaumlichkeit”, eine anthropologi-
sche, poetische und mythische Erfahrung des
Raumes und auf eine undurchschaubare und
blinde Beweglichkeit der bewohnten Stadt. Eine
metaphorische oder herumwandernde Stadt
dringt somit in den klaren Text der geplanten
und leicht lesbaren Stadt ein.” Michel de Cer-
teau, Die Kunst des Handelns (franz.: art de fai-
re) Berlin: Merve Verlag, 1988; S.182

6 Xaver de Geyter: Research for the Contem-
porary City — After Sprawl, Rotterdam: NAI Pu-
blisher, 2002

7 Der Begriff des "Konsumenten" bzw. der
"KonsumentInnen" kénnte auch im Architektur-
diskurs den Begriff des "Nutzers” ersetzen, wenn
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Joao Fiadeiro

‘Schwab at the XVI" district’ and ‘Eine Menschenansammlung’ were
conceived having as a reference the Real-Time Composition methodo-
logy, a concept I have been working on for the past few years. One of
the simple ideas behind this method is that you don’t look for... you
wait for. So the main task is to know how to be at the right place at
the right time. And that place and time is always where you are. For
this project I happened to be in the house where Werner Schwab li-
ved between 1991-1993 and unexpectedly this became the motive of
my work.

I would like to give a special thank to two persons that involuntarily
became involved in the project: Bernd Héfer, the owner of the flat
where | stayed and a close friend of Werner Schwab, for sharing
some of his memories with us and for all the information he provided
me with, and the visual artist Hilde Fuchs, for sharing her work and
knowledge on Werner Schwab with me. The Schwab phrase used in

the Video ‘Eine Menschenansammlung’, the objects given to the pu-
blic and the ‘sculpture’ I stand on during the presentation are ele-
ments of her own homage to Werner Schwab, done in 1997, called
‘Jetzt bin ich eine begehbare Dichterplastik’ (Now I am a dramatist-
sculpture you can walk on). I would also like to thank Walter Laute-
rer, a long time companion and a very special accomplice, for his
feed-backs, propositions and practical help, Lisa-Maria Cerha for her
dedication and sensibility and of course, the team from Tanzquartier
Wien for the high-quality support I got.

Joao Fiadeiro, Wien, Mai 2002

Gesprochen wird dauperst unzufillig. Man firbt die
Worte personlich, um sich womdéglich gemeinsam
auszukennen. Jedes Wort, jede gedankliche Verbin-
dung ist eigentlich ein Versuchsballon. Andererseits
betrachtet man das Gesprochene wie frisches Blut,
das man in den Mund nehmen will, nachdem man
sich verletzt hat.

Werner Schwab

Wien umgehen




TODESANGST ALS BRETTSPIEL —
SIMULATION VON MENSGHENMASSEN

Michael Schreckenberg

Begriffe Simulation?

Menge

Ansammlung Gewlihl (Mob)

Zuhorer Schlange  Adgressiv.  Panik

I—‘_!
Gier Flucht

Lynchmob Ausschreitung

Spurbildung
Evakuierungszeit

Reaktions-Phase: Horen und Verarbeiten
Bewegungs-Phase: Reaktion und Bewegung

Evakuierungs-Phase: Einbootung und
Ablegen

Zusammensetzung der Evakuierungszeit:

T T e e R e wusst\nerden Bewegen Einbootung und Ablegen
@ Prof. Dr. M. Schreckenberg, Gerhard-Mercator-Universitit Duisburg. BYPASS m —_

R()[l tel’l Wi II l Michael Schreckenberg wurde 1956 in
Diisseldorf geboren, studierte Theoretische
Physik an der Universitit Kéln, an der er
1985 in Statistischer Physik promovierte.
1994 wechselte er zur Gerhard-Mercator-
Universitdt Duisburg, wo er 1997 die erste

] crew route deutsche Professur fiir Physik von Trans-

port und Verkehr erhielt. Seit mehr als 10
\__. egress route 2

Jahren arbeitet er an Modellierung, Simu-
lation und Optimierung von Transportsy-
stemen in grofen Netzwerken, besonders
Strapenverkehr, und dem Einfluss von
menschlichem Verhalten darauf. Seine ak-
tuellen Aktivitdten umfassen Online-Ver-
kehrsprognosen des Autobahnnetzwerkes
von Nordrhein-Westfalen, die Reaktion
von Autofahrerlnnen auf Verkehrsinforma-
tionen und die Analyse von Men-
schenmengen in Panik.

Abb. aus dem Vortrag Michael Schrecken-
bergs im Rahmen von ,Wien umgehen*

S 20



ABONNEMENT / BACKISSUES

Kombinationsangebot: Ein Abonnement von dérive inkl. eines
der sechs folgenden Biicher um 16 Euro (Ausland 20 Euro):
Llise Feiersinger/Joost Meuwissen und Heidi Pretterhofer (Hg.)
Orbanism

Dorte Kuhlmann/Kari Jormakka (Hg.)

Building Gender

Institut fiir Architekturtheorie TU Wien/OGFA(Hg.)

UmBau 19

Dorit Margreiter

Everyday Life (Ausstellungskatalog Galerie im Taxispalais)
Maria Theresia Litschauer

landscapes_ (Ausstellungskatalog Kunsthalle Krems)

Gruppe J.U.P.

Situationistinnen und andere

Abo: (vier Ausgaben) Euro 14,50 (Osterreich) Euro 18.- (Ausland)
ForderInnen- und Institutionenabos kosten Euro 35.

dérive Nr. 1 (Juli 2000)

Schwerpunkte:

Giirtelsanierung: Sicherheitsdiskurs, Kon-
zept- und Umsetzungskritik, Transparenz-
begriff

Institutionalisierter Rassismus am Beispiel
der ,Operation Spring*”

dérive Nr. 2 (November 2000)

Schwerpunkte:

Wohnsituation von Migrantlnnen und
Kritik des Integrationsbegriffes
Reclaim the Streets/Politik und Straf3e

dérive Nr. 3 (Februar 2001)

Schwerpunkt:

Spektaktelgesellschaft: Urban Entertain-
ment Centers, Shopping Malls, Erlebnis-
welten ...

. ]
derive ,

dérive Nr. 4 (Juni 2001)

| Schwerpunkte:
Gentrification, Stadtdkologie

Abo bestellen!

Einzelexemplare kosten inklusive Euro 5,50 Versandspesen.
Bankverbindung: BAWAG, Blz 14000, Kontonummer:
03010666812, Empfanger: IWI-Kulturverein zur Forderung der
Interdisziplinaritit. (Fiir Uberweisungen aus dem Ausland: IBAN:
AT62 1400 0030 1066 6812, BIC: BAWAATWW)

erhiltlich bei:

Wien: Trafik U4 Kettenbriickengasse, AZW, Rave Up, Prachner,
Winter, Infoladen-Ekh, Ortner, Polyklamott, Shakespeare&Co.,
Zentralbuchhandlung, OBV, u.a.

Graz: Prachner

Linz: Buchhandlung Alex

Salzburg: Galerie 5020

Innsbruck: Galerie im Taxispalais

Basel: Domus Haus

Berlin: pro qm, b_books

Karlsruhe: ZKM

Stuttgart: Fachbuchhandlung Karl Kriimer

Ziirich: Shedhalle, Paranoia City

(Alle Verkaufsstellen und die genauen Adressen sind auf unserer
Website wwiw.derive.at aufgelistet.)

1

dérive !
7 A

dérive Nr. 5 (September 2001)

Salzburger Speckgiirtel, Museumsquartier,
rdaumen und gendern, Kulturwissenschaften
und Stadtforschung, Virtual Landscapes,
Petrzalka, Juden und Jiidinnen in Bratislava

| sz dérive Nr. 6 (Dezember 2001)
| dérive

Schwerpunkt:
\ 1

Argument Kultur

dérive Nr. 7 (Mirz 2002)

\dérive i

Okonomie der Aufmerksamkeit, Platten-
bauten, Feministische Stadtplanung, Man-
chester, Augarten/Hakoah

dérive Nr. 8 (Juli 2002)

Trznica Arizona, Dresden, Ottakring, Tokio,
Antwerpen, Graffiti
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